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Espetaculo No Singular (2012) em perspectiva:
um esbogo de interpretacio estética

Resumo

O espetaculo No Singular (2012) é uma obra coreografica da Quasar Cia. de Danca, companhia que
surge em Goilnia, no ano de 1988, com a unido do coredgrafo Henrique Rodovalho e da dancgarina
Vera Bicalho, que ficou responsavel pela direcio geral da Quasar, sendo ambos dissidentes da
Academia Energia de Julson Henrique, tido como um dos inauguradores da “danca contemporanea”
no estado. Por outro lado, o espeticulo de 2012 surge em um contexto especifico em que a companhia
ja desfrutava de certo prestigio nacional e internacional. Essa pesquisa, especificamente, insere-se no
campo da Histéria Cultural que teve um desenvolvimento significativo a partir da, comumente
chamada, terceira geracido da Escola dos Annales. E é nesse campo de andlise que iremos desenvolver
nossas preocupacoes em torno da Quasar e de No Singular.

Palavras-chave: Danca Contemporanea. Histéria Cultural. No Singular

Spectacle No Singular (2012) in perspective:
a sketch of aesthetic interpretation

Abstract

The show No Singular (2012) is a choreographic work by Quasar Cia. de Danca, a company that
appears in Goidnia, in 1988, with the union of the choreographer Henrique Rodovalho and the dancer
Vera Bicalho, who was responsible for the general direction of Quasar, both being dissidents of the
Academia Energia de Julson Henrique, considered one of the inaugurators of “contemporary dance”
in the state. On the other hand, the 2012 show appears in a specific context in which the company
already enjoyed a certain national and international prestige. This research, specifically, is part of the
field of Cultural History that had a significant development from the, commonly called, third
generation of the Annales School. And it is in this field of analysis that we will develop our concerns
around Quasar and No Singular.

Keywords: Contemporary dance. Cultural History. No Singular

Spectacle No Singular (2012) en perspectiva:
un esbozo de interpretacion estética

Resumen

El especticulo No Singular (2012) es una obra coreografica de Quasar Cia. de Danc¢a, compafiia que
surge en Goidnia, en 1988, con la union del coreégrafo Henrique Rodovalho y la bailarina Vera
Bicalho, responsable de la direccién general de Quasar, siendo ambos disidentes de la Academia
Energia de Julson Henrique, considerada una de los inauguradores de la “danza contemporanea” en el
estado. Por otro lado, la feria de 2012 se presenta en un contexto especifico en el que la compania ya
gozaba de cierto prestigio nacional e internacional. Esta investigacién, en concreto, se enmarca en el
campo de la Historia Cultural que tuvo un importante desarrollo a partir de la cominmente llamada
tercera generacion de la Escuela de Annales. Y es en este campo de andlisis donde desarrollaremos
nuestras inquietudes en torno a Quasar y No Singular.

Palabras clave: Danza Contemporinea. Historia Cultural. No Singular
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urante o desenvolvimento da pesquisa, sabiamos que somente o registo filmico

nio seria o bastante para recuperar a historicidade do espeticulo, por isso

recorremos as noticias de jornais que circularam em 2012 com informagdes
dessa obra da Quasar. Todas as referéncias em periddicos sobre o espetaculo foram encontradas
apenas no jornal O Popular, um dos principais jornais goianos, integrante do Grupo Jaime
Camara de comunicacio, filial da Rede Globo em Goias e parte do Tocantins.

Em relacdo ao ano de estreia do espetaculo, foram encontradas quatro noticias sobre No
Singular: trés anteriores e uma dois dias depois da estreia do espeticulo, que foi no dia 07 de
outubro. Ao analisar essas publicagdes, percebemos uma clara diferenca entre aquelas
anteriores a estreia, que tinham maior cariter de divulgacio, comentando alguns temas do
espetaculo, a importincia da companhia no cendrio da dang¢a contemporinea brasileira, as
novidades que teriam nessa obra em comparagao com as apresentadas anteriormente e as fontes
de inspiracdo para o coredgrafo da companhia, todas essas caracteristicas ressaltadas em tom
excessivamente elogioso em relacdo a Rodovalho. No dia 09 de outubro, é publicada a ultima
noticia do ano referente a No Singular, e essa noticia tem como funcio apresentar alguns
teoricos, como Jean-Gorge Noverre e Pierre Levy, para fundamentacio dos temas e dos debates
apontados pelas noticias anteriores e que o ptblico pdde comprovar ao presenciar o espetaculo
no dia 07.

Porém, a pesquisa se propOe a um embate além, apenas, da recep¢do do espetaculo. A nossa
busca é por um maior enfrentamento do objeto principal, o registro filmico do espetaculo, para
poder construir um didlogo entre a recep¢io do pesquisador, que tem determinados objetivos,
com os objetivos do coreografo e dos jornais, que também produziram interpretacdes sobre a

obra.

A dupla funcao dos jornais goianos

O que percebemos de antemao foi uma articulagido do discurso do jornal O Popular que
tinha duas funcoes: a primeira, ressaltar o reconhecimento da Quasar no Brasil e no exterior e,
a partir desse reconhecimento, garantir a qualidade do novo espeticulo, além de apontar alguns
temas que poderiam ser percebidos pelo ptblico durante a apresentac¢io; a segunda funcio seria
a de lancar mao de bases te6ricas que comprovassem a qualidade da companhia, assim como o
conceito de danga contemporanea atribuido a Quasar e, por fim, confirmar os temas apontados
pelas noticias anteriores como de fato executados em palco.

Rejane Bonomi Schifino, em Uma Perspectiva Historica Sobre a Constitui¢cdo da Dang¢a em
Goidnia (1940 — 1990) (2012), afirma que a chegada das primeiras dancarinas e a formacio das
primeiras escolas de dang¢a em Goiinia funcionaram como forma de educacio dos corpos e

mentes das filhas das elites goianas, buscando afirmar uma diferenciacdo social e aquisicao
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cultural para essas garotas. Os jornais goianos corroboraram para essa perspectiva com que 0s
goianos encararam a chegada da danga académica, tendo uma dupla fun¢do: a primeira, de
diferenciacio e distanciamento das classes sociais que frequentavam tantos os espeticulos de
danca, quanto qualquer outra manifestacio artistica. O outro papel das publicac¢des jornalisticas
¢é a propaganda da cidade como um local detentor de bagagem cultural e artistica que acaba
funcionando como ferramenta de um projeto modernizador da cidade.

No artigo Histéria da Imprensa Goiana: dos Velhos Tempos da Colonia a Modernidade
Mercadolégica (2008), as pesquisadoras Rosana Maria Ribeiro Borges e Angelita Pereira de
Lima, recuperam, de forma bem resumida, o histérico de formacao dos jornais que circularam
em Goids, do periodo colonial até a mudanca da capital do estado para Goiania, em 1933. Na
recuperacio historica feita pelas autoras, ficam claras as relacdes estabelecidas entre o governo
e 0s jornais, que eram criados por iniciativas privadas dentro do estado.

Segundo as pesquisadoras, os embates dentro do grupo dos Bulhdes, no final do século
XIX, acabaram por gerar um rompimento que deu origem a duas grandes oligarquias: os Caiado
e os Ludovico, cada uma detentora de tipografias particulares. O resultado das disputas entre as
duas oligarquias culminou na transferéncia, por Pedro Ludovico Teixeira, da capital do estado,
que ficava na Cidade de Goids, para Goidnia em 1933. Com essa transferéncia, “todos os veiculos
de comunicacio, as instituicoes e pessoas que ocupavam alguma posicdo social ou se
relacionavam profissionalmente com o Estado acompanharam Pedro Ludovico” (BORGES,
LIMA, p.77, 2008).

Esse é o caso de Jaime Camara, criador do jornal O Popular na Cidade de Goiis, e que faz a
transferéncia da tipografia junto com a criacio de Goiinia, desfazendo a sociedade que tinha na
antiga capital e criando, com seus irmaos, o Grupo Jaime Cimara em 1938. O Periodo é marcado
por intensas modificagbes no estado, principalmente, pelo cariter progressista e
desenvolvimentista de Pedro Ludovico, que perpassa a propria criagido da nova capital, e pelo
cunho das noticias publicadas nos jornais. Para Borges e Lima, houve uma diminuic¢io do espaco
para o jornalismo politico e opinativo, devido as mais variadas ferramentas de censura durante
o Estado Novo de Gettlio Vargas! até a redemocratizacdo em 1980, abrindo caminho para um

jornalismo empresarial no pais. Segundo as autoras:

(...) o primeiro tipo de controle que se estabelece sobre a imprensa é o politico-
econoOmico. Este é exercido no Brasil por meio de anuncios (publicos e privados),
do abuso da autoridade politica e do poder do Estado em conceder ou nio
autorizagOes para funcionamento de veiculos de midia impressa, concessdes e
empréstimos. (BORGES, LIMA, p.79, 2008).

E elas completam que “este favorecimento politico pode ser percebido em Goids pela
formacio de poucos grupos e conglomerados de comunica¢io” (BORGES, LIMA, p.79, 2008).
Um deles é o proprio jornal O Popular que se mantém ativo e é um dos principais meio de

divulgacio de noticias, pertencente a um grande grupo de comunicacio, filial da Rede Globo
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em Goias e Tocantins e contam com veiculos diversificados, como: radio, televisio, plataformas
digitais, jornais e revistas impressos?.

Porém, no ano de 2018, o Grupo Jaime Cimara tem enfrentado alguns problemas com a
Rede Globo. Segundo uma noticia do Jornal Op¢io, publicado em 03/03/2018,a TV Globo est3,
ha muito tempo, insatisfeita com a audiéncia e o faturamento do grupo entregue a matriz. A
reportagem diz que até mesmo uma auditoria foi realizada pelo grupo do Rio de Janeiro, mas
estava tudo legal na filial goiana. Assim, a conclusio do Jornal Op¢io é “(...) que o Grupo Jaime
Camara se acomodou com o faturamento, tido como ficil, do governo do Estado. O GJC fica
com 70% de todas as verbas publicas. Por isso, ndo se prospecta o Estado em busca de ampliar
o faturamento no setor privado” (OPCAO, 2018)3. O resultado dessa acomodacio pelo grupo
foi a pressio da Rede Globo pela venda da TV Anhanguera (pertencente ao GJC) ao grupo
Zahran do Mato Grosso“. Quanto ao jornal, seu futuro ainda ¢é incerto, mas segundo a noticia
sobre a venda da filial goiana, provavelmente, o O Popular, serd arrendado por um grupo
politico>.

O que nos chama a aten¢do nessas noticias do Jornal Opc¢ao é a confirmacio daquilo que é
explicitado por Rosana Maria Ribeiro Borges e Angelita Pereira de Lima. Pensando estritamente
o estado de Goids, percebe-se uma relagio estreita entre o poder publico (o governo instituido),
os jornais locais e interesses politicos presentes na regido. Ou seja, a pratica que se estabelece
nos anos 40 e 50 é perpetuada até hoje no meio jornalistico goiano, principalmente, quanto a
sua funcio de propagandear as producgoes artisticas goianas para ressaltar o carater progressista
e modernizador da cidade.

Para cumprir esse papel, as noticias de jornais acabam tomando No Singular como objeto
significado, como definido por Roland Barthes (2007.), ou seja, € como se a obra tivesse seus
significados prontos, e a funcio do publico seria apenas constatar aquilo que foi apontado pelas
noticias de jornais. Essa é uma forma de facilitar o acesso as referéncias dos temas debatidos
pelo artista, além de valorizar determinadas caracteristicas da companhia que estejam
associados aos projetos dos jornalistas e do Estado. O contrario disso é tomar a obra como
objeto significante, ou seja, a obra deve ser entendida como capaz de produzir varios
significados a partir da leitura do publico, e esse viés de interpretacio permite multiplas
possibilidades de entendimento e compreende que cada leitura é individual e articuladora de
suas proprias referéncias. Claro, existe um limite do inteligivel de dificil defini¢do, mas a fung¢io
do critico é exatamente a capacidade de articular a obra artistica com as vivéncias da sociedade
contemporinea a ele, criando um didlogo propositivo, e nio redutor, entre ptblico e obra.

E a partir dessas consideracdes que tentamos construir o lugar social produtor desses
discursos que, num certo sentido, fecham as possibilidades interpretativas da obra. Michel de
Certeau (1982) nos alerta bem que esse lugar social tem dupla funcdo, pois a0 mesmo tempo
que funciona como uma “censura”, como ele mesmo diz, por impossibilitar certas
interpretacoes, o lugar social também reserva a possibilidade de um rompimento e de

inauguracio de uma nova maneira de entender determinado acontecimento. Nossa busca,
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entdo, foi por construir esse lugar social tantos dos jornais, como do préprio Rodovalho, que
tem declaracGes suas publicadas nessas reportagens e que funcionam como atestado da

veracidade dos temas e das assercoes produzidas pelos jornalistas.

No Singular além dos jornais

A despeito dessas discussdes que travamos inicialmente, nossa busca agora deve ser por
um maior enfrentamento do registro filmico, questionando as interpretacdes feitas pelo
coreodgrafo e pelos jornais sobre No Singular. O objetivo estd longe de constatar a veracidade ou
nio dessas interpretacdes, mas se haviam outros temas inseridos no espetaculo e, se havia, por
que a escolha de uns em detrimento de outros.

O espeticulo No Singular é dividido em esquetes, e o que iremos discutir aqui sdo as
primeiras esquetes do espetdculo, intituladas Entradas, Anuncio e Pezinho®. Existe uma grande
quantidade de questdes que podem ser abordadas aqui, porém iremos nos concentrar na trilha
sonora, no figurino e esboc¢ar algumas possibilidades sobre a coreografia.

Durante a decupagem do registro, uma das principais preocupacdes foi identificar as trilhas
sonoras que os compoem. No caso de Pezinho, que tem inicio ap6s Antincio, a trilha sonora é a
musica “How How” (1994) do grupo suico Yellow. Na descri¢io da musica disponivel no
youtube, havia a informacao de que ela teria sido a trilha sonora do desfile de outono da Gucci
de 1995, inclusive, o clipe da musica postada na plataforma era com imagens do desfile,
informacido que ndo pode ser comprovada. Mas, quando nos detivemos nas imagens disponiveis
do desfile (figura 2), percebemos uma proximidade com o figurino dos bailarinos de Antincio

(figura 1), desde o corte dos ternos até o brilho das varias cores em tecido de veludo e cetim.

Figura 1 — No Singular (Quasar Cia. De Danga, 2012 — 0:05:29)
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Fonte: Registro filmico digital cedido pela companhia (2012).

Fonte: Revista Digital Vogue/2018.
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Por outro lado, quando nos detemos no desfile de outono de 2012 (figura 3), percebemos
muita proximidade com o figurino dos bailarinos de Entradas e Pezinho (figura 4). As roupas
monocromaticas em tom preto, os nudes e as jaquetas de couro que estio presentes no
espetaculo da Quasar estio também no desfile de 2012. Segundo a revista online de moda
Vogue, uma das marcas do desfile de 1995 sio os mocassins em couro de cavalo com
acabamento de carro de corrida, do estilista Tom Ford?. Esse cal¢cado confere ao figurino certo
despojamento para os ternos e os aproxima da ideia de velocidade e imprevisibilidade dos
cavalos e carros de corrida.

Reinterpretado por Rodovalho e Cassio Brasil, figurinista do espetaculo, esse figurino veste
dancarinos que executam uma coreografia estitica, milimetricamente ensaiada e onde nada
deve sair errado, visto os varios recomecos da coreografia cada vez que um dos bailarinos erra
o0s passos. Importante notar também que no espetaculo eles estio vestidos com gravata, colete
e sapato social que ddo maior carater formal aos dangarinos e passam uma ideia de imobilidade,

sentido completamente diferente do desfile de 1995.

Figura 3 — Desfile de Outono (Gucci, 2012)

Fonte: edicio digital da revista Vogue/2018.
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Figura 4 — No Singular (Quasar Cia. De Danga, 2012 — 0:05:59)

Fonte: Registro filmico digital cedido pela companhia (2012).

Ja sobre o desfile de 2012, a mesma revista diz que a estilista Frida Giannini tinha imagens
decadentes do século XIX em sua mente e isso conferiu certo tom sombrio as pecas que ela
desenhou?®. Nas mios de Rodovalho e Brasil, esses figurinos tomam um carater de irreveréncia,
de dancarinos alegres e despojados que nio respeitam os limites impostos por uma suposta lider
do grupo que quer ter o controle sobre os passos que eles executam, chegando ao momento em
que eles rompem com suas determinagdes e dan¢cam por conta prépria os passos ensaiados. Ja
os calcados dos dancarinos diferem do desfile de 2012, pois sdo extremamente coloridos e no
estilo urbano, o que confirma a irreveréncia e o despojamento dos dancgarinos.

Vale notar que a letra de “How How?”, a trilha sonora do esquete, fala sobre um eu-lirico
que perdeu o seu amor, nio sabe mais como recuperi-lo e pensa que uma das formas seria
comprando vestidos para ela ou talvez ouro e diamantes. Em resposta, seu “amor” diz para ele
deixar de ser vio, o que ela quer é apenas um beijo, ou seja, nada das coisas materiais importam
para ela. E talvez, para Rodovalho, essas inversdes nos sentidos das propostas dos desfiles de
1995 e 2012 é mostrar que nada disso importa.

E possivel questionar sobre as possibilidades de o publico ter — ou nio - compreendido
essas inversdes supostamente produzidas por Rodovalho. Mas, para além disso, o que mais
importa refere-se a um tema que nio foi comentado pelo coredgrafo nas entrevistas: a
apropriacido das obras de arte por outros artistas, entendido aqui do mesmo modo que Roger
Chartier (2007), durante a licdo inaugural da citedra de “Escrito e culturas na Europa moderna”,
no Collége de France. Chartier fala, entre outras coisas, sobre a mobilidade da significacio de
textos escritos e sua producio coletiva. Tais tramas mobilizam alguns principios de analise, por

exemplo, as imposicoes transgredidas e as liberdades reprimidas, os limites da compreensao
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por parte do publico e a possibilidade criadora da apropriacio, esta altima produtora de uma
diferenga com um sentido possivel, porém inesperado.

Esse é um debate que ird permear todo o espetaculo, como no caso da participacio de Grace
Carvalho, cantora goiana cujas musicas, executadas por ela, sio sempre ressignificadas e com
sentidos diversos, como na musica Tranquilo (2004) de Alexandre Kassin. Com uma
coreografia completamente “intranquila”, a cantora, a0 mesmo tempo em que executa a musica
ao vivo, danca com os bailarinos movimentos de suspencio e arrastamento pela cabeca, de
modo que tais movimentos tornam a execu¢io da musica extremamente dificil de ser feita e de
ser assistida também. Em alguns momentos, a artista chega a engasgar, ou seja, apesar de ela
cantar que leva a vida tranquila e que ndo tem medo do mundo, a vida e o mundo, interpretados
pelos bailarinos que executam essas suspensdes e arrastamentos, ndo sio nada tranquilos. A
musica de Kassin é interpretada pelo leitor Rodovalho e construida coreograficamente com
sentido diverso da original.

Esse tipo de ressignificacdo também ocorre com as citagdes de espeticulos anteriores da
propria Quasar dentro de No Singular, sendo interpretados por outros bailarinos e com
significados também diversos. Esse é um debate que estd presente ao longo da obra de 2012,
mas que nio foi comentado pelos jornais e nem mesmo por Rodovalho. A apropria¢io é um
elemento presente no espeticulo de 2012 e faz parte do contexto da danga contemporanea,
inclusive, pela sua prépria presenca no cotidiano de muitos atualmente. Nessas passagens,
podemos perceber outra busca de Rodovalho, que seria aquilo que podemos chamar de
mesticagem e interdisciplinaridade, ambos considerados por Laurence Louppe elementos a
serem observados em espeticulo de danc¢a contemporanea.

Michael Silva (2017) dd-nos uma explicacio didatica sobre as teoriza¢oes de Louppe acerca
desses dois conceitos. Mesticagem e interdisciplinaridade dizem respeito ao didlogo que a danga
contemporinea pode, potencialmente, estabelecer com outras manifestacdes artisticas e até
mesmo na “mistura de fontes culturais, interpretacio de formas e dos géneros artisticos”
(LOUPPE, apud SILVA, Michael, 2017, pg. 47), buscando a “renovacdo de ferramentas
especificas (da danca) pelo empréstimo de estruturas emblemdticas ou candnicas noutras
praticas” (LOUPPE, apud SILVA, Michael, 2017, pg. 47). Ora, é exatamente isso que podemos
observar nos trechos selecionados do espetaculo da Quasar em questio. Percebemos a presenca
de outras formas artisticas, estruturas de codigos e linguagens como forma de renovacdo das
ferramentas de comunicac¢io do proprio Rodovalho. Aliés, esse sempre foi um elemento muito
presente nos debates sobre a companhia em espetiaculos anteriores, inclusive, sendo, muitas
vezes, motivo de questionamentos sobre as coreografias da Quasar em suas primeiras obras.

Aquilo que para Louppe pode, potencialmente, ocorrer em dan¢a contemporanea,
transforma-se em busca por parte do coredgrafo: uma aparente necessidade de se encaixar
dentro de um conceito de Dan¢a Contemporanea a partir das discussdes tedricas travadas nas

primeiras décadas do século XXI. Mais interessante ainda é perceber que, provavelmente, para
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o coreografo, a execugdo desses conceitos tedricos no palco ndo tenha sido tao feliz, perceptivel
pela auséncia de comentarios sobre o tema nas reportagens veiculadas na época.

A reaproximacio com o publico, entdo, fica dependente daquilo que Rodovalho percebe
como mais proximo desse publico, nio sendo a construgio de figurinos um desses elementos.
Mais uma vez, percebemos a preocupacdo de Rodovalho em controlar as possibilidades
interpretativas da obra, efetivando uma comunica¢io direta com o publico, nio pela

coreografia, mas pelos elementos indicados pelo coredgrafo fora da obra coreografica.

Consideracoes finais

Nesse artigo, apresentamos algumas discussoes iniciais possiveis de serem feitas sobre a
obra coreografica No Singular, da Quasar Cia. de dan¢a. Houve aqui uma breve recuperacio
histérica dos criadores da companhia, que se formam em um ambiente que, tradicionalmente,
ja é considerado como de dang¢a contemporanea, conceito que deve ser problematizado e
discutido.

Além das questOes referentes ao espetaculo, detemo-nos na recepc¢io da obra de 2012
produzida pelos jornais goianos. Nos comentarios, a obra é tomada como objeto significado, ou
seja, sdo indicados ao leitor os temas e elementos estéticos que devem ser notados pelo ptiblico
ao assistirem a obra. Essa postura dos jornais diz respeito ao lugar social dos préprios jornalistas,
que articulam discursos que corroboram com interesses do Estado, principal financiador do
periodico.

Esse lugar social de producio foi evidenciado pelo proprio historico de constitui¢io desses
jornais no estado de Goids, ao percebermos que o Estado exerce certa censura, através de
diversos mecanismos, sobre os periddicos. Os interesses financeiros acabam suplantando um
debate mais propositivo entre o publico e a obra, reduzindo o espeticulo a temas que a recepc¢io
institucionalizada e o préprio autor queriam que fossem notados pelo publico.

Tal redugdo do debate é percebido quando certos temas foram escolhidos pelo coredgrafo
e pelos jornais para serem citados nas noticias que circularam a época de estreia, enquanto
outros foram suprimidos, fazendo com que temas centrais, como a apropriacio e ressignificacio
de obras, nio fossem colocados no debate publico durante o ano de 2012.

Por fim, constatamos que essa forma de encarar a obra parte de interesses do proprio
coredgrafo de estabelecer maior proximidade com o publico, além de se encaixar dentro do
conceito de danga contemporanea como é apresentado na discussdo académica no inicio do
século XXI. Uma busca que se deve ao desejo do proprio artista, que transforma poténcia em
necessidade, uma forma de justificacao daquilo que ele se autodenomina: coredgrafo de danca
contemporanea.

Dessa forma, constatamos uma articulacio entre os interesses do artista com os jornais e o

Estado, de modo que todos acabam atingindo seus objetivos: o artista divulga sua obra, o jornal

Revista Semina, Passo Fundo, v. 21, n. 3, p. 88-102, Set-Dez 2022



Revista Semina | DOI: 10.5335/srph.v21i3.13780

garante seus financiamentos e o Estado se autopromove como produtor cultural. Apesar de
interesses diversos, eles acabam se complementando e formando uma amalgama que nio faz
parte somente do contexto atual, pois tem origens historicas, mas que continuam se

perpetuando ainda nos dias de hoje.
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