CRONICAS VISUAIS DE UM CASSINO — ANALISE DA PINTURA CRONICAS DE
UM CASSINO N° 6 DE RUTH SCHNEIDER
VISUAL CHRONICLES OF A CASINO - PAINT ANALYSIS CHRONICLES OF A
CASINO # 6 OF RUTH SCHNEIDER

Aline do Carmo”*
RESUMO

O presente artigo realiza uma pesquisa utilizando elementos de aspecto historico, biogréfico,
artistico e social, sobre o tema representado na obra Crdnicas de um Cassino n° 6, da série O
Cassino da Maroca, producdo artistica de Ruth Schneider, pintora, gravadora, desenhista,
autodidata, uma artista que sempre optou por tracar caminhos plurais e experimentar diversas
linguagens e suportes. Foram identificados personagens e cenarios representados no quadro a
partir dos arquivos particulares da artista, procurando fazer uma interlocu¢do com as historias
deste notdrio cabaré na Passo Fundo das décadas de 1940 e 1950. Os sistemas simbolicos que
a arte de Ruth forma sdo mais complexos e mais delicados do que os produzidos pela vida, e
que a memdria funciona como programa que atua no processamento de semioses. Busca-se,
neste texto, entender as implicacdes semidticas e temporais embutidas em tais dindmicas. E
mais: na medida em que o quadro promove um embate constante entre a permanéncia e a
transformacdo, a arte, pela sua constituicdo, pode apontar para patamares de rupturas das
convencdes da sociedade.

Palavras-chave: Artes plasticas; Historia; Memoria; Sociedade; Ruth Schneider; Cassino da
Maroca; Representacéo.

ABSTRACT

This article performs a search using the historical aspect elements, biographical, artistic and
social, on the theme represented in the work Chronicles of a Casino # 6, the series Casino
Maroca, artistic production of Ruth Schneider, painter, engraver, designer, autodidact, an
artist who always chose to draw plural paths and experience different languages and supports.
characters and scenarios represented were identified in the table from the private archives of
the artist, looking to make a dialogue with the history of this notorious cabaret in Passo Fundo
the 1940s and 1950. The symbolic systems that the art of Ruth forms are more complex and
more delicate than those produced by life, and that memory works as a program that operates
in the processing of semiosis. Search, in this text, understand the semiotic implications and
time embedded in such dynamics. And more: to the extent that the framework promotes a
constant struggle between permanence and change, art, by its constitution, can point to levels
of breaches of the conventions of society.

Keywords: Plastic Arts. History. Memory. Society. Ruth Schneider. Casino Maroca.
Representation.
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Crobnicas de um Cassino

O objetivo inicial deste artigo era estudar os personagens representados na obra
Cronicas de um Cassino n° 6, a partir dos arquivos particulares da artista, fazendo uma
interlocucdo com a histéria de um local muito notério em Passo Fundo, o Cassino da Maroca,
um cabaré da década de 1940 e 1950.

Porém, durante o processo de transcricdo dos manuscritos de Ruth, constatou-se, na
producdo da artista, muito mais do que apenas a representacdo de suas memorias infantis,
verificou-se, também, um emaranhado de informacgdes pessoais, histdricas e sociais que se
incorporaram nas pinturas. Essas relagdes auxiliam na investigacdo das historias
representadas nesses quadros, para isso, analisar-se-80 0s aspectos artisticos, historicos e
sociais de quatro obras da artista. Questdes pontuais que alimentaram as reflexdes ligadas a
um conhecimento transdisciplinar que envolve arte, representacéo e historicidade.

Ruth Schneider, artista plastica passo-fundense, criou uma série de quadros intitulada:
O Cassino da Maroca. Representou nessas pinturas suas lembrancas infantis, as historias
ouvidas durante sua infancia que foram contadas por seus familiares sobre um famoso bordel
da cidade. Foi escolhida esta obra para a pesquisa pelo valor artistico, histérico e social, a
partir de visitas e registros fotograficos do acervo da pintora, que se encontra disponivel no
Museu de Artes Visuais Ruth Schneider, em Passo Fundo, Rio Grande do Sul. Outro critério
utilizado justifica-se pelo material autobiografico, ao qual se teve acesso, que mostra as
historias desses personagens.

A pesquisa tornou-se um processo ndo-linear, pois ndo se deteve a uma analise técnica
da obra de arte e nem foi uma biografia exaustiva da artista. Ruth Schneider é uma artista,
cujas obras sdo mais citadas do que realmente vistas e menos ainda estudadas. Artista
autodidata que bebeu da técnica expressionista figurativa para conceber esses personagens,
com um estilo pessoal, passional e intuitivo. Seu desenho exibe um trago espesso e curto que
revelam figuras humanas do mundo boémio, tendo como tema central o Cassino da Maroca.
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A artista adquiriu grande reputacdo entre 0 meio artistico-cultural com uma obra de
colorido intenso. Faleceu aos 60 anos, no dia 23 de dezembro de 2003, na cidade de Porto
Alegre, onde residia. Deixou uma vasta producdo em diversos suportes (ferro, papel, madeira,
etc.), sendo premiada em maultiplos festivais e bienais, como o 39° Saldo de Abril-Fundacao
Cultural de Fortaleza/CE, em 1989. Nesse mesmo ano, recebeu o Prémio de Artes Plasticas
Copesul/MARGS 35 anos de Porto Alegre/RS. Em 1990, o Prémio Brasilia de Artes
Plasticas, dentre outros.

As histdrias representadas nesse quadro, seus reflexos sociais e histéricos, bem como
o transcorrer da vida/obra/histéria de Ruth Schneider, vai ser o fio condutor para a andlise
deste estudo. Isso se justifica ndo somente por delimitar a existéncia da pintora, mas porque o
relato autobiografico e historico toma contornos de pesquisa, por se tratar de uma artista
plastica que parece inserida em uma tradicdo romantica, que ndo dissocia a arte da vida.
Levando em conta a maxima de Barthes (1981, p. 11), a qual afirma que “ndo ha linguagem
sem corpo”, Ruth desenvolve um modo marcante de ligar a pintura — em qualquer que seja a
forma escolhida para se manifestar artisticamente — ao seu proprio fio vivencial. Sua
existéncia revela os valores artisticos assumidos, mostrando que sua arte € ela mesma,
corporificada.

Como referéncia, a pesquisa utilizou o acervo documental e artistico de Ruth,
anotaces manuscritas, diarios, estudos. O acervo da pintora sob administracdo do Museu de
Artes Visuais Ruth Schneider (MAVRS) mantido pela Fundacdo Universidade de Passo
Fundo em parceria com a Prefeitura Municipal de Passo Fundo é composto por 125 pecas.
Utilizou-se, também, depoimentos das parcerias artisticas da pintora, especialmente do amigo
Zé Aughusto Marques, que acompanhou sua producdo durante varios anos.

Os indicadores tedricos que abordam a leitura da imagem foram igualmente acessados.
A arte é a liberdade sensivel, visto que podemos ter outras liberdades, a politica, a juridica,
etc. Tal liberdade artistica sensibiliza-se no uso da cor, na forma, na palavra. Giulio Carlo
Argan (2005) percebe que a historia da arte ndo estd ligada a historia do poder ou da
autoridade, mas, encontra-se conectada através da histdria do trabalho, da liberdade, pois a
sociologia ndo € uma ciéncia, ela é a histdria das organizacdes sociais, ou € a representacdo
ideologica ou utdpica de uma tipologia social.

Da mesma forma, o artigo fundamenta-se por obras tedricas como a de Margarete
Rago (1985), que traz o seguinte conceito: através do mundo da prostituicdo, pode-se entrar
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no compasso da historia, caracterizado por multiplas manifestagdes e que contempla um
conjunto varidvel de figuras humanas. Esse universo do meretricio também representa uma
ameaca para um modelo da sociedade. Nesse contexto, Correa (1994) afirma que a moral
burguesa condena a prostituicdo, pois essa significa uma vida de 6cio, vicios, liberdades, que
prejudicam toda a moral de uma sociedade, gerando o conflito social que o Cassino
representava. No entanto, esse mundo de ociosidade, vicios e liberdades reprovadas é
formalmente “considerado um mal necessario”.

A prostituicdo teve um espaco definido dentro da cidade de Passo Fundo/RS, porém
esse ndo ficou imune as dendncias e criticas de uma parcela da comunidade local. Muitas
foram as tentativas de eliminar as “casas de vida facil” da Rua XV de Novembro, como a
campanha que se iniciou em 1944, ganhando expressdao apds 1945, j4 que a populacdo
apresentava descontentamento com a localizacdo da zona de meretricio no centro da cidade,
uma regido valorizada, proximo a estacdo de trem principal da época.

Foucault (1979) é outro autor pesquisado para estudar um contexto nas caracteristicas
descritas, assumindo outra teoria de poder, formando outra chave de interpretacdo historica,
outra concepc¢do de poder. Esse poder simbolico constitui-se em uma rede, rede de poder, em
uma espécie de teia que se alastra por toda uma sociedade e a qual ninguém pode escapar; 0
poder esta presente dentro do Cassino da Maroca e exerce uma multiplicidade de relacfes de
forcas dentro da sociedade, tanto politicas como sociais, internas ou externas.

Na tentativa de realizar uma pesquisa transdisciplinar, as reflexdes partem de campos
distintos — como teoria da arte, historia e filosofia — para construir um sistema de pensamento
indicando dois regimes de visualidade nas pinturas de Ruth: um, representativo e outro,
estético. Para sustentar tal ideia, Ranciére apresenta-nos 0 conceito de imagéité, regime de
relacOes entre elementos e fungdes que transcende a propria natureza da imagem.

Para a analise da obra verificou-se icones relevantes para a interpretacdo,
comprovados pela biografia da artista Ruth Schneider. A composic¢ao parece reunir elementos
fundamentais encontrados na biografia da pintora, tais como a relagdo amorosa entre sua mée
e seu padrasto, o cenario do interior do cabaré e suas histdrias, o taxi do Seu Antdo, dentre
outros icones.

Essas figuras representadas por Ruth, provenientes do imaginario da pintora, historias
de um famoso local, o Cassino Palacio (espaco alternativo tema das histérias das obras
analisadas neste estudo), depois conhecido como Cassino da Maroca, tinha sua edificacdo
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localizada na esquina das ruas XV de Novembro e General Osorio. Foi um lugar de alto nivel,
expandindo-se na época do contrabando de pneus na cidade de Passo Fundo. O Brasil
fornecia pneus em troca de farinha de trigo trazida da Argentina, eram as primeiras transacoes
de “importagdo-exportacao”. Nesse vai-e-vem de “negodcios”, Maroca, a proprietaria do
Cassino, tem condicdes de contratar belas dangarinas para se apresentarem em seu palco,
brasileiras e argentinas.

Historicamente, a arte sempre trabalhou dentro e fora de regimes de visibilidade
determinados socialmente. Entre o ver do espectador e o ver do pintor estad o proprio ser do
pintor, o que o faz ver, ou seja, a condicdo humana, a visibilidade impessoal e pessoal que
deixa marcas no pintor e que, por um processo ainda ndo compreensivel, expressa-se nos seus
gestos.

Ruth concentra todos esses aspectos em suas obras, mostrando suas influéncias
pessoais abertamente na série O Cassino da Maroca. Suas representagdes usam a técnica da
pintura a 6leo, constituida por camadas de tinta preparadas a partir de pigmentos coloridos,
fixados em uma camada através de um meio oleoso (6leo secativos como 6leo de linhaca, de
nozes, de papoula, etc.), que, com o passar do tempo, forma um reticulo tridimensional,
mantendo coesa a camada de pintura e 0s pigmentos presentes, dando a elas uma textura em
relevo. Tais camadas de tinta encontram-se sobre o suporte que Ruth costumava utilizar, a

madeira.

Ruth: sua trajetdria realizada e imaginada

Ruth Trelha Schneider, pintora, gravadora, desenhista, autodidata, nascida em Passo
Fundo em 08 de maio de 1943, viveu em Porto Alegre/RS até o seu falecimento no dia 23 de
dezembro de 2003. Passou sua infancia em Passo Fundo, estudou até o ginasial no colégio
Bom Conselho, vindo a terminar seus estudos em Porto Alegre.

Teve uma vida humilde, sem condicdes financeiras para pagar faculdade, comecgou a
trabalhar aos 18 anos como professora priméria do municipio, isso gragas a sua eterna
professora Agnes Bastos e a politica, j& que Agnes fez parte da ala moga do Partido
Trabalhista Brasileiro (PTB). Agnes sempre auxiliou e corrigiu o portugués de Ruth, pois essa
disciplina ndo era de dominio da artista. Quando foi lecionar a noite, em uma turma de adultos
profissionais de fabricas da cidade, teve que voltar a estudar de dia com a Agnes, para
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aprimorar seus conhecimentos. A turma foi muito bem até passarem na admisséo, coisa rara.
“Nesta época, com 19 anos, ja tinha namorado todos os rapazes bonitos da cidade, e os
viajantes bonitos que apareciam. Ja estava até mal falada, me chamavam de ‘vassourinha’”,
relata Ruth, conforme ¢ possivel verificar no “Anexo 1” deste trabalho (Arquivo do
MAVRS).

Em Passo Fundo, no interior gaucho, a Rua XV de Novembro é vitrine do sexo, jogo e
boemia. Conforme Ronaldo Werneck, era rua de rufides, jogo de gigol6s, mar de marafonas,
mulheres-dama. A Rua XV ¢é da “zona”: “se meu passado foi lama / hoje quem me difama /

viveu na lama também” (ronaldowerneck.com.br). Na década de 40, em Passo Fundo, a

menina Ruth Schneider ouvia fascinada as historias da Rua XV, contadas pela avé Ida e o
padrasto Antdo. Histdrias que se tornaram reais mais tarde, vivenciadas por Nina, sua mae, e
Seu Antdo, seu padrasto, que se emperiquitavam para ir ao Cassino.

Aos dez anos, Ruth foi operada na perna (tinha um membro maior que o outro) e ficou
por uns tempos de cama, ouvindo historias, recortando e colando imagens: revistas, jornais,
almanaques, quadrinhos, “modelitos” variados. As historias do Cassino ficaram para sempre
como tema recorrente de Ruth Schneider. Os recortes e colagens sdo, até hoje, as técnicas por
exceléncia de sua expressao: do pincel a tesoura.

O conjunto de relatos autobiograficos, ao invés de dar a fisionomia da artista, tem a
capacidade de sintetizar grande parte de sua vida, ndo apenas no que toca a seus assuntos
como também na maestria com que trabalha a técnica e a linguagem utilizadas nas obras.
Desse modo, temos ndo o que ela é, mas o que pretende que o leitor pense que ela seja. Um
traco de sua personalidade desprendida é posto ao lado da avaliacdo que faz de sua arte,
encontrando, ainda, espaco para ironizar com humor e expressionismo as suas memarias.
Segundo Manguel, “qualquer que seja o caso, as imagens, assim como as palavras, sdo a

matéria de que somos feitos” (MANGUEL, 2001, p. 21). Ainda, conforme Manguel,

construimos nossa narrativa por meio de ecos de outras narrativas, por meio
da ilusdo do autorreflexo, por meio do conhecimento técnico e histdrico, por
meio da fofoca, dos devaneios, dos preconceitos, da iluminagcdo, dos
escripulos, da ingenuidade, da compaix&o, do engenho. Nenhuma narrativa
suscitada por uma imagem ¢é definitiva ou exclusiva, e as medidas para aferir
a sua justeza variam segundo as mesmas circunstancias que dao origem a
prépria narrativa (MANGUEL, 2001, p. 28).
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Em suas anotagdes, a artista agradece as pessoas maravilhosas que passaram por sua
vida e que motivaram o seu futuro oficio, principalmente ao seu padrasto, o Seu Antdo, sua

maée Nina e sua avo lda:

A minha mae também era uma pessoa fora de série... “fera” Honorina Nina,
ela sempre pds a familia dela em primeiro lugar (que era eu, Ruth a filha, a
mée dela, a Ida, e a irmd Aurora), ela se sacrificou em todos os sentidos,
moral e amorosamente. Ganhava a vida se prostituindo para nos alimentar.
Ja a tia Aurora se envolvia no amor e acreditava, viveu com varios homens,
por um determinado tempo, confiante, mas no final dava em nada, em
separagdo. Ja a mde Nina tinha o pé no chdo, o Unico que ela amou e
acompanhou foi o Seu Antdo, mas ele sabia ter seus defeitos. Primeiro ele
era conversador, mulherengo e ciumento, capaz de armar uma briga por uma
mulher que acompanhava (Arquivos do MAVRS ).

A temética de Ruth Schneider, tendo o homem como centro de suas atencdes,
concentra-se num levantamento baseado na memdria afetiva, leva os episodios a condicao
préxima da mitologia regional do Sul do Brasil. Contudo, as emocdes populares e seus
fantasmas, sublinhados por imagens rusticas, sintéticas e de certa forma ingénuas, jamais
remetem para o folclérico ou para o simplorio.

Em Ruth Schneider, as historias sdo fantasiosas, mas coerentes com sua formacdo e
levam-nos a relacionar fatos passados a uma realidade atual, expondo repressdes e

preconceitos, icones importantes para o processo de significagdo proposto neste estudo.

Seu Antdo: o homem do sapato branco

Nos arquivos particulares de Ruth Schneider, notam-se vérias referéncias a uma
pessoa em especial, 0 Seu Antdo. Sua mée Nina conheceu Antdo no inicio dos anos de 1950,
em Passo Fundo/RS, logo ja estavam morando juntos, Nina, Antdo, Ruth e V6 Ida. Ruth
sentiu-se acolhida por essa figura masculina, seu jeito alegre e suas historias divertidas.

Na historia de Ruth, Seu Antao foi um personagem muito importante para o despertar
do gosto artistico, incentivando-a a desenhar, pintar e recortar, uma vez que alimentava essas
fantasias ao contar suas aventuras na vida noturna, quando jogava damas ou quando estava no
Cassino. Seu Antdo tinha um “carro de praca” e, dentre seus fregueses de corrida, havia
aqueles homens que apareciam a sua procura, na casa em que residia a familia de Ruth, que

segundo a percepc¢do da artista, “pareciam italianos da mafia, de preto e chapéu, com manta
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envolvida no pescogo, sapatos de bico fino, e as mulheres envolvidas nos seus casacos de pele
verdadeira” (Arquivos do MAVRS).

Conheceu seu padrasto aos 10 anos, quando sua mae passou a viver com ele, “Ela fez
uma janta e trouxe ele e o irmdo, eu o olhei, achei alto na sua fatiota preta, elegante e
conversador. Ele me viu, acho que eu estava espiando, porque s6 lembro de vé-lo na janela
examinando o ambiente” (Arquivos do MAVRS). A artista retrata seu padrasto em seu livro
O Cassino da Maroca como um homem boémio ¢ alegre, “Em 1952, Antdo Franchini, o
homem do sapato branco, era o rei da malandragem. Seu Antdo meio que morava no Palécio
do Cassino. Dangador de tango, era ele que sempre iniciava para animar a clientela”

(SCHNEIDER, 1993, p. 7). Ainda nessa obra, a pintora narra:

Antdo trocou todas as mulheres da Maroca por Nina. Isso aconteceu em
1953. E Nina, depois de quebrar o violdo na cabega do Canhotinho que
cantava com a turma do Boqueirdo, no Quiosque da Rua do Tiro, junto a
uma cancha de bocha, trocou-o por Antdo. Abragada neste, ouvia a voz do
Canhotinho cantando “Saudades do Matdao” (SCHNEIDER, 1993, p. 10).

Outra questdo levantada por Ruth em suas anotacdes era a personalidade de Seu
Antdo, como referido no paragrafo anterior, um homem contente e boémio, que normalmente
iniciava as noites festivas do Cassino da Maroca, “puxando” os frequentadores para o inicio
das dancas, com sua expansividade nata, por isso, supde-se que a pintora representou o casal
nessa obra, Cronica de um Cassino n° 6, na parte central do quadro, localizando-0s no centro

das atenc¢des, no centro do saldo.
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Figura 1: Linguagem/técnica: pintura com técnica mista - Titulo: CRONICA DE UM CASSINO N° 6 -
Dimensdes: 95 X 126CM - Ano: 1991 — Acervo MAVRS — Passo Fundo/RS)

Observa-se no quadro (Figura 1) o cenério vivido por sua mae, Nina, e seu padrasto,
Antdo, atentos um ao outro mesmo rodeados pela agitacdo do Cassino. A pintura esta
“carregada” de figuras coloridas, categoria importante para as analises, uma vez que tal
elemento estético é presente nas obras de Ruth, no seu estilo artistico. As cores escuras
contrastando com as claras sdo colocadas nos quadros em camadas de tintas, uma
sobreposi¢do de cores, formando “massas” de tinta. Essas cores sdo contornadas pela cor
preta, criando um contraste intenso, ao mesmo tempo em que delimitam as formas angulosas
dos desenhos figurativos.

A obra estd rodeada por personagens compostos por linhas inclinadas, sinuosas e
curvas, levando as figuras humanas a ganharem uma espécie de movimento, confirmado na
relagdo entre signo e objeto. Nota-se que a dinamica da arte (signo-objeto) constrdi icones de

leitura de imagem. Diagrama que salienta as histérias deste local, dando movimento as
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formas, pois essas parecem dancar, tocar instrumentos musicais, beber e conversar,
justamente o cenario que se encontrou nos documentos historicos e biograficos pesquisados.

Toda essa algazarra é lida na massa de cores e formas agitadas do fundo da obra, sem
nenhum espaco em branco, contrastando com o nudcleo do quadro onde se observa um
“recorte”’, um espago, talvez até uma “saida” para o casal (Antdo e Nina) desta vida repleta de
desventuras que eles tinham. Buscando significado para tal elemento na metafora apresentada
reconhecendo que a vida neste recinto por vezes podia ser alegre, luxuosa, mas na maioria das
vezes seria suportada.

Esse recorte parece ndo conter a pintura integralmente; o que podemos ver é uma
passagem, de um quadro parado de colorido intenso para uma abertura central, cuja extensao
completa nos escapa. O eixo dos sentidos leva o olhar do espectador a sentir-se atraido pelo
contraste, do tudo para o nada. Fayga Ostrower confirma que esse fundamento da linguagem
visual ¢ utilizado para focar a aten¢do do leitor da obra: “os movimentos visuais se
encaminham sempre em dire¢do das areas de contraste” (OSTROWER, 2001, p. 105). Além
disso, conforme a autora, o elemento luz deve ser levado em consideracdo, afinal as
tonalidades muito intensas e os valores claros destacam-se e avangam no espago, a0 mesmo
tempo em que os valores escuros recuam.

Esse elemento, o recorte, ilustra um dos pressupostos sobre o sentido e o significado
da imagem na(da) pintura: ela surge como instrumento e meio para se alcancar o objetivo da
representacdo artistica. Conforme Didi-Huberman (2007), a imagem aparece como uma
“outra” natureza, coincidente ou ndo com o real. Algumas questdes, segundo Didi-Huberman,
destacam-se: quando uma pintura esta terminada? Qual pincelada sera entendida como a
Ultima, necessaria para que 0s objetivos do quadro possam ser dados como alcancados?
Quantos retoques sdo necessarios para que a pintura seja dada por concluida? Que matéria
seria esta, informe, subjetiva, milagrosa dado que incomensuravel, a responsavel por
distinguir uma obra-prima de um borrdo, uma mancha destituida de sentido ou valor para a
arte?

Ostrower (2001) considera que um contorno funciona como limite e, a0 mesmo
tempo, que delimita forma a um espaco interno. Segundo ela, ao vermos o limite da forma,
percebemos qual é a sua estrutura. Ha relagbes entre o espaco externo, o interno e a

superficie. As referéncias visuais da forma sdo seus limites. Ao se indicar em uma obra de
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arte uma linha vertical ou horizontal, d&-se a ela uma direcdo vivenciada, carregada de
emocao, na qual surge a ideia de repouso ou acéo, linearidade ou mobilidade.

Didi-Huberman (2007) considera que o procedimento da pintura emerge neste cenario
como um fazer dionisico — uma espécie de davida — um sofrimento do sujeito autor da obra.
Delirio dos sentidos, afirmacdo da cor como meio. Uma questdo incontornavel para o artista:
os limites da obra de arte. Limites que funcionam como verdade absoluta e alteridade
extrema.

Sobre o0 uso da cor como geradora de sentido nas obras de Ruth, usaremos as
referéncias do autor Didi-Huberman (2007) como instrumento das discussdes sobre a cor
nesta obra, Cronica de um Cassino n° 6 (Figura 1).

Vermelho Marafona

O uso dos tons vermelhos nas telas de Ruth podem funcionar como uma representacéo
deste mundo de luxdria, o ambiente interno do Cassino da Maroca. O uso dessa cor, conforme
o pensamento de Didi-Huberman, procede, pois, do sangue — vermelho — e refere-se a um
dever ser da cor, como a cor mesma de um corpo que é olhado com desejo. Temos ai o rubor
e a nocao de pudor — a consciéncia do erro. Na tensdo e na antitese entre o desejo e a negacdo
do objeto de cobica, o pudor explicitaria, para o autor, 0 acontecimento antitético de uma
pulsdo escdpica rebaixada por uma negagdo, mas ao mesmo tempo, confirmada por ela.

Outro elemento de significacdo referente ao uso do tom vermelho, conforme Didi-
Huberman (2007), seria em um sentido puramente técnico, literal, encarnacdo em pintura
significa a camada de tinta que reveste as partes descobertas da anatomia humana, simulando
a cor e a textura da carne. Vale lembrar que para a Teologia, a encarnacdo é o mistério pelo
qual a divindade manifesta-se na forma humana. Encarnar corresponderia a personificar,
tomar vulto mediante a carne do corpo, fazer-se visivel, corporeo.

Para Didi-Huberman (2007), a encarnacdo na pintura é uma condi¢ao necessaria para
que o olho se desvie, perpasse a superficie da tela e chegue a profundidade do significado da
obra.

Manguel (2001) também comenta sobre o uso das cores em obras de arte, e a forga

criativa com que as tonalidades sdo utilizadas nas técnicas artisticas:
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Uma tempestade de pinceladas verticais recobre a tela inteira com
tonalidades vivas de amarelo e de lilds — o momento se desbota até o limao
em certos pontoa, o lilds se escurece quase até o preto, em outros trechos.
Essas pinceladas mais escuras estdo muito proximas do fundo,
aparentemente por trds do amarelo e do lilds, como que cortadas ou
deliberadamente ocultas, uma escrita cancelada ou apagada por uma mao
enfurecida que entrou em acgdo posteriormente, a mao que fez as pinceladas
amarelas, em seus momentos mais vivos, dominar a tela e emudecer tanto o
branco quanto os tons escuros (MANGUEL, 2001, p. 39).

E a partir de uma mobilizacdo interior do artista que surge a experiéncia artistica, 0
fazer artistico. Essa paixdo que move o artista, segundo Ostrower (2001), ndo esta presente
apenas no uso das cores, na disposi¢do das formas, dos volumes em suas obras de arte, e sim
em todos os &mbitos da vida. As ideias, conforme a autora, surgem através de caminhos
intuitivos, e esses caminhos ndo sdo inteiramente racionais e tampouco sdo irracionais. E um
caminho tipico do homem e a nossa percepcdo € um ato constante de intuicdo. Ao intuir, 0
homem pode ser capaz de criar. A criagéo utiliza como guia a sensibilidade.

Podemos examinar, na obra em questdo, Cronica de um Cassino n® 6 (Figura 1), a
representacdo do cotidiano como arte, como o oficio do Seu Antdo, taxista, que aparece no
canto superior esquerdo do quadro. A existéncia da figura do automovel, nas tonalidades
magenta e amarela faz sentido, pois muitas das historias representadas por Ruth nas obras da
série passaram-se neste carro. Na categoria de analise das cores, pode-se remeter a0 magenta
a significagdo do “calor das noites” dessa regido da cidade, e nos far6is pintados de amarelo a
percepcao de luzes acesas, 0 que caracteriza, novamente, a noite. Tal relacdo do signo com o
objeto confirma-se nos dados encontrados ao longo da pesquisa, tanto em documentos
particulares da artista como documentos historicos.

Os anos de 1951, 1952 e 1953, segundo Ruth Schneider, foram o auge para 0s
negocios do Seu Antdo, pois nesse tempo havia muito movimento nas casas noturnas da Rua
XV de Novembro em Passo Fundo, especialmente no carnaval, visto que nessa data festiva

muitas pessoas reuniam-se na rua para as comemoracoes e brincadeiras tipicas da epoca,

Apos terminar a fungdo nessa zona, muitos clientes e profissionais do sexo,
iam para a cidade de Carazinho, proxima 40 km de Passo Fundo, para
continuar as festividades. Seu Antdo possuia um negécio lucrativo para
época, mas que comegou a decair a partir da metade de 1952, assim mudou-
se para Porto Alegre, tentando novos empreendimentos (Arquivos do
MAVRS).
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Sobre a relagdo entre sua mae e Seu Antdo, Ruth complementa: “Em 1953, 7 de
fevereiro, Antdo e Nina foram morar em Porto Alegre, no Bairro Navegantes. Antdo, que
tinha vendido sua lavanderia, seu carro e um caminhdo, vem a comprar a Boate Batacld em
1964” (SCHNEIDER, 1993, p. 24). No inicio da década de 1950, a jovem Ruth havia
mudado, junto com Nina e Seu Antdo, de Passo Fundo para a cidade de Porto Alegre. Ela

revela em suas anota¢des autobiogréficas,

fomos morar em Porto Alegre. Eu vivia sonhando com isto, por que Seu
Antdo falava da cidade grande. Naquela aventura, a viagem, a barca (nhaquele
tempo ndo tinha ponte). Fomos morar no bairro Navegantes, ndo era
maravilhoso, mas para mim era. Tinha uma turma de jovens, eu ja tinha 12
anos. No6s brincdvamos de mocinho e bandido, era uns 12 rapazes e eu de
menina, pudera, passei por todas as etapas da minha vida, mais importantes,
orientada e aconselhada por Seu Antdo, desde o primeiro namorado
(Arquivos do MAVRS).

Nota-se até aqui, que o padrasto teve papel importante na formacdo da personalidade
da artista, tanto na forma de encarar a vida, como na construcdo de seu fazer artistico.
Normalmente, a criacdo de uma menina com referéncias significativas e positivas da figura
masculina traz para a crianga uma caracteristica impetuosa e segura a personalidade. Podem-
se notar essas caracteristicas nas anotagdes da artista, quando faz mencdo a sua infancia e a

maneira com que resolvia certos assuntos da vida cotidiana.

Um dia comegou a provocagdo da turma incentivando a nossa briga. Todas
em coro diziam briga...briga...e ela saltou para cima de mim e eu s6 puxei 0
brago dela para tras, fiz uma chave de braco, ela ficou paralisada, se mexesse
0 braco, quebraria. A professora chegou, largou os cadernos na mesa e ficou
também paralisada vendo a situacdo inacreditavel, eu, magra, esquelética,
dominando totalmente a situagdo — eu perguntei a ela: - tu queres brigar
comigo? Ela respondeu com a cabeca que ndo. Assim, desde aquele dia eu
me tornei a lider da turma, e a gordinha me obedecia (Arquivos do
MAVRS).

Ruth relata que Seu Antdo ensinou-lhe a jogar bola: “houve um campeonato no
colégio, eu como tinha um defeito no pé, ndo me escalaram. Mas dai um dos meninos se
machucou e entrei por conta. E, arrasei, driblei, corri, dei passes, fizeram varios gols.
Ganhamos gracas a mim, me senti heroina de novo” (Arquivos do MAVRS). Observa-se que
a artista considera que quase todas as suas grandes vitdrias devem-se a esse homem, que
considera maravilhoso:
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nossa casa era uma loucura, pois seu Antdo quando menos se esperava
aparecia fantasiado nos seus personagens conhecidos com experiéncia de
circo. Ele representava utilizando aderecos de palhago, de magico ou de
cobrador. Fazia serenatas com a gaitinha de boca e as vezes assustava e a
vitima era a vo lda. Ele me ensinou a jogar dama e dancar tango (Arquivos
do MAVRS).

Vé-se estampada nesta imagem (Figura 1) a admiragdo pelo padrasto, j& que este
personagem encontra-se no eixo geometrico da obra junto com sua mée. Todos os elementos
que circundam esses dois personagens principais compdem o cenario imaginado por Ruth a
partir das historias ouvidas sobre as noites do Cassino. Visualizam-se figuras humanas
diversas, dancarinas, musicos, homens e mulheres interessados na aura de diversdo imprimida
ao local.

Esta obra tem um grafismo préprio de Ruth Schneider, com cores fortes carregadas de
significagdo, os manchados de violeta, vermelho, registram o movimento com as cores
complementares (aquelas que contrastam entre si: as primarias, azul, vermelho e amarelo
contrastam com as secundarias, laranja, verde e violeta) empregando, também, texturas e
volumes com grossas camadas de tintas;

Os dois personagens centrais sdo representados com cores de certos atributos
psicoldgicos: o azul pode ser atribuido a masculinidade, austeridade e intelecto; o amarelo,
feminilidade e alegria; o vermelho, materialidade e dominacdo, conforme explica Eva Heller
(2012); Ainda segundo a autora, as outras tonalidades, que podemos visualizar na pintura,
podem gerar outras percepcBes, como o verde pode significar a tolerancia, a prosperidade e a
fertilidade; o rosa, uma cor do carinho erético, charme e nudez; o preto, pode ser a
representacdo do poder e da elegancia dos frequentadores deste recinto; e, também, o uso da
cor ouro, que simboliza o dinheiro, o luxo e a fama.

Nesta pintura observa-se uma espécie de expressionismo figurativo, caracteristica
presente nas obras de Ruth Schneider. Fora disso, nota-se que a imagem pode causar no
espectador primeiramente a sensacdo de que se ouve a musica do local ao ver a obra, escuta-
se 0 motor do carro, a conversa dos dois personagens centrais, o salto do sapato das mulheres
no chado do saldo, elementos visuais sensoriais intrinsecos ao ambiente de festa e que auxiliam
no processo de significacdo das obras. Ostrower (2001) comenta que tudo aquilo que nos
afeta intimamente em termos de vida precisa assumir uma imagem espacial para poder chegar

ao nosso consciente. E do mesmo modo, tudo o que queremos comunicar sobre valores de
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vida, traduzimos em imagens de espago. O espaco delimitado, ou ndo, nesta obra passa-nos a
impressdo de que Ruth amplia os limites visiveis (recorte central), com o uso que faz dos
recortes nas obras e as colagens, sempre reutilizando materiais descartados para sua

composicao criativa.

Os contornos pretos representados nas obras

Buscando gerar significado nas cores usadas na obra Cronica de um Cassino n® 6
(Figura 1), verificou-se que as cores mais presentes sdo os tons de preto, vermelho, rosa,
amarelo, laranja e azul escuro, que povoam a totalidade da pintura. Sobre a cor preta, traz-se a
fala do pintor Renoir, artista impressionista, “O preto uma ‘ndo cor’? De onde vocés tiraram
isso? O preto ¢ a rainha das cores. [...]” citado por Heller (2012, p. 127). Conforme a autora,
“o preto transforma todos os significados positivos de todas as cores cromaticas em seu
oposto negativo” (HELLER, 2012, p. 131).

Os contornos marcados, em tons escuros, considerados carregados de significacdo, nas
pinturas de Ruth Schneider, uma pessoa passional e que considerava inseparavel vida e arte,
funcionam como simbolo de catarse no momento em que criava as pinturas, a reacdo depois
de “sentir” o peso do trago e sua relagdo com o tema a ser representado. Ostrower considera

que as linhas, as formas, passam sensacdes diversas,

vendo as linhas, é como se ouvissemos a voz de alguém que nos fala com
certo timbre e certa cadéncia. Evidentemente, as linhas se referem a alguma
coisa; elas vém carregadas de emocéo, e a emocdo faz com que o artista se
expresse de uma maneira especifica e ndo de outra ( 2001, p. 15).

Para a mesma autora, 0 que soa tdo tedrico € uma constatacdo elementar pratica: o
preto faz a diferenca entre o bem e o mal, porque faz também a diferenca entre o dia e a noite.
A pintura de Ruth cria esse paralelo da cor preta com o tema que ela representa: a noite, a
boémia; juntando o dramatico, pitoresco e caricatural com 0s personagens que surgem da sua
imaginagdo/memoria com atitudes e anatomias diferentes e inesperadas, inseridas por meio de
colagens enriquecidas de vivéncias cotidianas. Sua arte mostra um universo rico de

conotagdes sobre a alma humana e seus misterios.
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A percepcdo dramatica do uso da cor preta é um aspecto relevante a ser considerado,
pois pode remeter, também, a outro aspecto importante na vida da artista, que foi a perda
tragica de dois, de seus trés filhos, que levaram a artista a considerar sua arte como uma
maneira de amenizar sua dor intensa. E sabido que o artista, seja ele pintor, mdsico, escritor,
faz uso de seus sentimentos para Seu processo criativo, para sua inspiragcdo. Conforme
Ostrower (2001, p. 50), “o sofrimento e as terriveis precariedades da vida podem constituir
uma experiéncia profunda, sentida e vivida pelo artista, e tornar-se expressao”.

Ruth comenta que no ano de 1964, com 21 anos, retorna a cidade de Porto Alegre;
conhece seu marido Juarez e tem trés filhos: César Rodolfo Schneider, Juarez Loberti
Schneider e Willy Adolfo Schneider. Sobre essa época Ruth comenta:

Conheci o Juarez, em nove meses ja estava casando, e meu herdi, o Seu
Antdo, foi meu padrinho. O meu marido Juarez era lindo, italiano, gentil,
educado e fanatico no esporte... SO pensava em futebol, ja nos conheciamos
de Passo Fundo, nos estuddvamos no Instituto de Educacéo, ele era interno,
era lider no futebol, e diretor do grémio estudantil. Em Porto Alegre ele ndo
conseguiu ser atleta pela disciplina, ele gostava das noitadas, e bebidas.
Ficou recalcado e tornou-se adepto da politica interna, chegando a ser
conselheiro do Grémio Futebol Porto Alegrense, depois de ser diretor da llha
do Grémio, convivendo com o0s jogadores e a presidéncia eram
frequentadores da Ilha... (Arquivos do MAVRS).

Igualmente, nos documentos biogréaficos da artista, também se pode encontrar

percepcOes sobre sua vivéncia materna, Ruth diz:

Tivemos trés filhos, César Rodolfo Schneider, Juarez Loberti Schneider,
nasceu no dia 15 de setembro, aniversario do Grémio, no dia do parto ele
estava no jogo, e Loivo e Oberti fizeram os gols, dai a juncdo de Loivo-
Oberti, ficou 0 nome do nosso filho Loberti e o Willy Adolfo Schneider,
todos atletas, campeBes desde os 6 anos de idade. Foram varias vezes
campedes da cidade, campeonatos brasileiros e latinos, no esporte judé
amador (Arquivos do MAVRS).

No inicio dos anos 60, Ruth teve seu primeiro filho e foi morar em Nova Prata/RS,

para ser ajudada com o bebé pela familia do marido,

Me atrapalhei quando veio o primeiro filho. Fomos morar durante um tempo
na casa do sogro, em Nova Prata, RS. La conheci uma irma do colégio de
freiras da cidade que ensinava a pintar. Minha primeira tela pintada a éleo
era montanhas geladas da Europa (copia de cartdo postal)” comenta a artista,
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que ja nessa época era muito elogiada por amigos, vizinhos, conhecidos, pela
sua facilidade para desenhar, “me achava a tal”.

Nessa fase, entre os anos de 1964 a 1970, Ruth encontrava-se completamente
envolvida na criacdo de seus filhos e suas atividades esportistas, levando-0s para 0s treinos,
participando da criagdo dos meninos em tempo integral, atenta a tudo, desde a disciplina, a
alimentacéo, etc. Somente por volta dos anos de 1970, comecou a frequentar o Atelier Livre
da Prefeitura de Porto Alegre/RS, estudando pintura, inicialmente, com o professor Paulo
Porcela, pintor passo-fundense que era instrutor de pintura no atelier. Esse local também
oferecia palestras sobre arte e literatura, com artistas convidados do cenario nacional e
mantinha ainda uma pequena galeria de arte. Logo apds, conheceu o professor Fernando
Baril, porto-alegrense, pintor e desenhista, que, paralelamente aos estudos realizados na
década de 1970, inicia atividades docentes, ajudando a formar um grupo de artistas rio-
grandenses.

Fernando lecionou no Atelié Encontro de Arte, onde se constitui, no inicio da década
de 1980, o Grupo Pigmento, do qual Ruth Schneider fez parte, formado por artistas
interessados em  dar  continuidade aos  estudos iniciados com  Baril.

(www.galeriaespacoculturalduque.com.br).

Ruth fez um curso intensivo com Baril e ficou tdo imersa na atividade artistica,
considerando-se tdo dedicada, que acabou descuidando-se com a atencdo aos seus filhos
pequenos: “Um dia estava pintando, e a faxineira limpando, e o Willy, o do meio, com 5 anos,
caiu da janela do edificio de 4 andares, gracas a Deus, ndo houve nada, caiu na marquise do
primeiro andar, s6 machucou a unha, parece piada, mas é verdade” explica a artista. A forga
expressiva na pintura de Ruth é o reflexo da sua personalidade intensa na vida real.

A partir desse acontecimento, a pintora relata que ficou dividida entre a arte e o
esporte, uma vez que considerava o esporte uma atividade muito envolvente, com viagens
para cidades como Rio de Janeiro, S&80 Paulo, campeonatos no exterior, bem como
Montevidéu, Argentina e Uruguai.

A pintora expbe em suas anotacdes que somente nos anos 80 é que pbde dedicar-se a
sua arte gracas a cumplicidade do marido, Juarez, que sempre lhe deu apoio. Com o curso do
professor Baril, que Ruth considerou muito proveitoso devido as novidades trazidas pelo
professor de viagens internacionais, ela e mais algumas colegas fundaram o Grupo Pigmento

em Porto Alegre. O primeiro projeto do grupo foi uma exposicao didatica sobre o gaiucho em
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geral, baseado em pesquisa bibliogréafica e saidas a campo. A partir disso, Ruth comenta que
teve a ideia de inspirar-se na sua avé lda, que em 1982 faria 100 anos e que, segundo a artista,
tinha uma bagagem de sabedoria. “Comecei a especulacdo. A v era lucida. Eu ndo conseguia
por no papel tudo o que me contava. Nao tive a ideia de usar um gravador”.

Depois de desenhar, pintar e bordar as narrativas de sua av0 Ida, surgem as

lembrangas da infancia, as historias que Seu Antdo “aprontava” como chofer de taxi,

Muita gente vinha no seu carro-corrida. Parecia filmes da maéfia. Aqueles
homens enfatiotados. E a mée Nina muito ciumenta, as vezes ia junto, no
porta-malas. Outras vezes nestas corridas até a cidade de Carazinho, eu fui
junto. Tudo comegou a desabrochar como uma cascata de informagéo que eu
ndo dava conta.. Aquelas imagens foram fantasiadas, saindo com
caracteristicas fantasiosas de crianca tornou-se um estilo pessoal e logo
reconhecido (Arquivos do MAVRS).

O mundo imaginario recriado por Ruth na série O Cassino da Maroca permanece
gravado nos trabalhos que compdem as obras com o tema recorrente, ou melhor, rio-corrente
por onde fluem personagens tragicémicos, caricatos, como Chica-Pé-de-Porco, Zica Navalha,
Canhotinho, Maria Bigode, Garoto de Ouro, o Gigolé Argentino e, naturalmente, a cafetina
Maroca.

A vida familiar de Ruth foi marcada por eventos infelizes, o unico filho vivo é Willy,
pai de seu neto de 8 anos, por isso a cor preta nas obras, permitiu significar tristeza. Nas
anotacOes autobiograficas ela relata: “Depois que perdi meu filho César Rodolfo Schneider,
num acidente, talvez, ele morreu afogado, s6 soubemos 30 dias ap6s, nunca ficamos sabendo
realmente o que aconteceu. A verdade era que ele estava entrando no mundo da droga”,
comenta Ruth Schneider (Arquivos do MAVRS).

O marido faleceu anos mais tarde e a sucesséo de perdas levou Ruth a mergulhar na
depressdo por um longo tempo. A artista descreve que "A mae, quando perde um filho, morre
também, morre algo dela. E, quando perdi meu marido, parecia que tinha s6 metade de mim.
Foi tudo bem dificil” (Arquivos do MAVRS). O drama familiar fez Ruth apegar-se ainda mais
a pintura, "a arte me da uma base para conseguir viver. Quando estou pintando, saio fora do
ar" (Arquivos do MAVRS).

Conforme a artista, o seu fazer artistico era uma valvula de escape para sua dor,
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pintar era uma necessidade, uma obsessdo para esquecer, foi um periodo de
esquecimento e ao mesmo tempo de conhecimento, de fazer modificagdes no
gue ja estava pronto e muitas vezes de destruir e reconstruir, de tirar uma
cabeca para trocar por outra, bragos, pernas, sem medo, recortando
molduras, encaixando pedacos de couros... No final acabava um trabalho
realmente pesado, mas conferia com meu estado de espirito, com certeza,
ficaram ali impressos meus sentimentos. SO terminava quando ndo
aguentava mais, e me atirava na cama num sono SO e recompensador
(Arquivos do MAVRS).

Talvez por isso ela seguisse 0 que se pode chamar de "linha paranormal”. Sua

sensibilidade artistica funcionava como uma libertacéo, salvacdo. Ruth comenta:

Um paranormal um dia me disse que via muitos poetas ao meu redor. Acho
que € por isso que estou sempre rodeada de poetas. Admiro a poesia e a
mulsica. O artista tem a sensibilidade de captar coisas" (Arquivos do
MAVRS).
Se a pintora tinha sensibilidade de captar energias que ndo conseguia explicar, lutava
contra isso: "Me seguro. Fago 0 que quero ¢ ndo o que algum ‘espirito’ quer que eu faga".

Ruth também comenta

Nem sempre estou com vontade de pintar, mas comego mais para apaziguar
minhas inquietacBes. E outras vezes estou irritada e comego a pintar e logo
estou calma. Ndo considero o trabalho pronto enquanto algo esta me
incomodando (Arquivos do MAVRS).

Percebendo a descricdo que Ruth faz do seu trabalho, o preto foi utilizado para
organizar e contornar as formas da composicao, compor este diagrama visual: “Eu acredito
gue uma boa parte do meu trabalho vem da energia negativa. Impulsionada obcessivamente a
trabalhar, como uma valvula de escape, como dizem”. Em suma, ela comenta que ndo estava
feliz — e sim na maior parte do tempo revoltada contra tudo e todos. A familia do marido era

tradicional e autoritaria, com interesses conflitantes, opostos aos da artista,

Muito egoismo, fanatismo, manias de superioridades, querendo sempre pisar
no mais fraco. Debati-me muito com estes sentimentos, mas eu melhorei,
superei, por exemplo, a inveja. Contento-me com que tenho e nem quero
mais, o suficiente esta 6timo, apesar deles, continuarem os mesmos. Eu fiz o
que pude nestes 30 anos para ajudar, dei pétalas aos porcos, digo isto porque
alguns quadros que l& pintei foram parar no chiqueiro do sitio da familia
(Arquivos do MAVRS).
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O artista é solitario ao desenvolver seu trabalho, a arte. Ruth sentia-se a vontade nessa
soliddo, na escuriddo da noite, novamente, caracteristicas atribuida a cor preta. Alias, a
formula para acabar com a depressdo e a amargura, com as quais convivia todos os dias, foi 0
trabalho. Viveu do seu processo artistico, em todos os sentidos. O marido deixou-lhe
patrimonios materiais, o apartamento em Porto Alegre, um carro e a casa na praia. Esses bens
tinham um custo alto de manutencéo, "Se ndo fosse minha obra, ndo conseguiria me sustentar.
Vivo de minha arte” comenta Ruth (Arquivos do MAVRS).

Ela comenta que, nesse trabalho solitario, surgiu seu estilo proprio, visceral, as cores
fortes, e em certos momentos, deixando de lado o pincel como ferramenta, para usar as maos,

os dedos, diretamente na pintura a 6leo:

Estas imagens de uma época romantica de pessoas contadas por meu
padrasto, em tempos de crianga, ficaram registradas no meu inconsciente e
s6 nos anos 80 é que vieram a tona, saindo para fora todo aquele mundo de
fantasias criadas por mim, com as caracteristicas fantasiosas de crianga, para
isto acontecer foram anos de trabalho de busca, em anos de Atelier Livre
com o professor Baril, aprendendo técnicas que me deram seguranca de
botar para fora aquilo que eu nem sabia que tinha, um tesouro guardado no
fundo do poco. E também acredito na minha persisténcia, minha paix&o pela
novidade, pelo novo, pelo meu trabalho (Arquivos do MAVRS).

Uma artista com personalidade intensa, relata que depois de aprender diferentes
técnicas de pintura com varios professores, foi que obteve coragem de expressar com muito
sentimento, trabalhando, normalmente, com as maos (dedos e palmas), 0 que resultou em
criacBes sem técnica especifica, valendo-se somente de seu lado emocional, “no tempo que o
abstrato era moderno eu fui forte para ndo cair nesta. Resisti e continuei no figurativo

expressionista e ai ¢ que estd minha for¢a, meus sentimentos” (Arquivo do MAVRS).

Azul-violeta-laranja: o acorde da imaginacéo na série O Cassino da Maroca

A cor como geradora de significados apresenta outra combinagcdo de cores com
sentimentos ambivalentes nas composi¢Oes de Ruth: o azul, o violeta e o laranja. O azul,
abundantemente, segundo Heller (2012) é a cor de todas as ideias cujas realizacOes
encontram-se distante. No violeta, esta simbolizado o lado irreal da fantasia — o fantastico.
Laranja, como a terceira cor da fantasia, simboliza o prazer das ideias malucas. Azul-violeta-

laranja, é esse 0 acorde da fantasia.
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A cor azul é um icone que apresenta varios significados; para Heller (2012), trata-se
de uma tonalidade resistente utilizada para os uniformes de trabalhadores, sempre considerada
uma cor para o uso diario, uma cor “fria”. “Nao passa de uma azul”, dizia-se ainda no século
XIX das “mogas perdidas” — como eram designadas as maes solteiras, conforme Heller (2012,
p. 42). Nas procissoes da igreja, elas ndo tinham autorizagdo para usar roupas brancas como
trajes, eram obrigadas a vestir suas saias azuis de todo dia. Nesse sentido, acredita-se que essa
cor pode ser interpretada como representacéo do oficio das prostitutas.

Ruth nas pinturas da série O Cassino da Maroca, empregada o azul com frequéncia
nas figuras masculinas, a cor azul pode ser vinculada a frieza deles e os tons violetas e
laranjas reconhecidos na luxuria do meretricio e a vida boemia que proporcionava. Quando o
simbolismo das cores refere-se aos homens, pode-se considerar esse significado
especialmente cultural, o que também parece ser mais uma referéncia da cor azul nos quadros,
faz relacdo com a bebida alcodlica, presente nesse recinto representado nas obras da série.
“Um alemao que esta azul, esta bébado. Os “azuladores” referente as bebidas com alto teor
alcodlico: a aguardente com apenas um “azulador” contém 40% de alcool, com dois
“azuladores” a porcentagem de 4lcool ¢ maior” (HELLER, 2012, p. 48).

Em nenhuma outra cor unem-se qualidades tdo opostas como no violeta: € a unido do
vermelho e do azul, do masculino e do feminino, da sensualidade e da espiritualidade. A
unido dos opostos € 0 que determina a simbologia da cor violeta. Heller (2012) considera que
guando se vé uma pessoa vestida de violeta ndo se pensa em humildade, recato ou peniténcia
— 0 violeta é percebido como uma cor extravagante, a cor da vaidade e de todos o0s pecados
ligados a beleza. Caracteristicas essas muito recorrentes no mundo da prostituicdo, tema
representado pela artista. A vaidade, representada na cor violeta é, segundo a tradicdo crista,
um dos sete pecados mortais — pelo entendimento moderno certamente 0 menos danoso. Na
obra de Ruth o violeta parece representar uma vida perigosa e arrebatadora, considerando o
contexto historico que as suas lembrancgas remetem.

A obra como indice parece remeter a um passado impregnado de nostalgia, cenario de
uma realidade mais ingénua e festiva. Essa obra é carregada de icones que remetem a uma
vida sem pudor (no figurino usado pelas personagens que circulam o quadro) em um cenario
arcade, as formas alongadas, angulosas e exageradas das figuras e seus rostos que mais
parecem mascaras, sugerindo assim, dramaticidade. A artista visceraliza, revela, traz a luz do
dia essa noite que habita os pensamentos do ser humano.
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Ao procurar fazer uma leitura das obras da série O Cassino da Maroca, percebe-se que
0 universo de sua criagcdo é uma composi¢do pictdrica, que além de criar um mundo marcado
e imaginado pelas memorias, vem sempre acompanhado de um grafismo estimulante, um

traco nervoso, intenso, uma massa de tinta.

A forma expressada no diagrama estético da obra

Na andlise da obra deste artigo (Figura 1), percebe-se um sentimento de satisfacédo
contraposto a figuras composta com um grafismo nervoso e preenchidas com cores vibrantes
e sensuais. Conforme Ostrower (2001), a linha (cada elemento linear) cria, essencialmente,
uma dimensdo no espaco, ela € vista como portadora de movimento direcional. Ruth usa a
linha espessa como marca individual, na qual as cores sdo utilizadas com grande vigor,
acrescidas de contornos escuros que agregam no processo de significacdo da obra uma solidez
particular; enfatizando um figurativismo de forte expressdo comunicativa. Criando formas por
vezes mutiladas e semigrotescas na simples superficie de uma Eucatex recortada, em que
essas figuras imaginadas brincam dentro de um cenario ndo mais reprimido por edificantes
convenc@es, mas construido através de fulgurante conjunto de linhas, formas e cores.

Além de se fazerem leituras interpretativas de uma de suas principais séries, O
Cassino da Maroca, ao estudar Ruth, tem-se um convite para pensar sobre a identidade
cultural do Rio Grande do Sul e do Brasil. Pode-se pensar ainda que existe uma pausa breve e
generoso suspiro quando se estad diante dos retratos vivos de seu O Cassino da Maroca. Zé
Augusto Marques, amigo que acompanhou a producdo de Ruth Schneider, comenta que em
frente as obras da pintora, considera que “a imensiddo das madrugadas, dos gases reluzentes,
das mulheres da vida, mulheres anjo e demonios da seducdo, nos levam para a viagem solta
do passado” [mensagem pessoal], continua descrevendo suas obras como um poema fragil de

cores vibrantes,

S&o as Marias-Bigode da vida, a Zica-Navalha e as dancarinas uruguaias,
sempre tuteladas por um elegante gigolé argentino, entre outros, que vao dar
o0 tom da masica inaudivel, que somente os olhos podem escutar. Sao
também dissociaveis dessa histéria, o chiclete, o perfume Rose Argentino, o
Nylon, o contrabando de farinha e da borracha, que vem anunciados pela
velha Maria-Fumaca que parece dangcar com o trem bala do futuro, um
rasgado tango do passado. Por fim, vé-se um estranho sorriso em seu rosto,
gue parece saber o que ndo sabemos (Arquivos do MAVRS).
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Suas lembrancas infantis ultrapassam os limites do suporte das obras, desenhando as

pessoas proximas e estimadas, as quais a artista expressa enorme gratidao,

Obrigada, a estas pessoas que passaram em minha vida e estas personagens
do meu Universo Pictdrico, que ndo conheci, mas aprendi a améa-las e
conviver com elas e, como dizia o0 poeta ‘Ame o pecador € ndo o pecado’
(Arquivos do MAVRS).

O que recebeu de sua avo e de seu padrasto de forma simples foi temperada pelos
conflitos préprios de uma sociedade interiorana. Observou, com rara sensibilidade e humilde
participacdo, os valores marcantes de uma paisagem humana ligada a sua. O importante é que
esse panorama, presidindo sua formacdo e criando o seu préprio mundo, colocou-se
imperativo na busca de uma caligrafia adequada: um traco para 0 seu mundo; uma
composicdo destravada e desalinhada para o exdtico daqueles conflitos; uma cor para o

espaco de suas fantasias, na qual tanto vale a tinta, como o lapis e a colagem de padrdes.
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