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Resumo: Este artigo se baseia no conceito de “campo de produgdo ideoldgica” para a
compreensdo da construcdo da memoria visual do acontecimento da luta pela terra ocorrido na
Praca da Matriz, em Porto Alegre, no dia oito de agosto de 1990, em que soldados da Brigada
Militar e militantes do Movimento dos Trabalhadores Rurais Sem Terra entraram em embate
no centro de Porto Alegre, Rio Grande do Sul. A partir deste conceito, analisa-se as fotografias
propriamente ditas, na edi¢do no dia dez de agosto de 1990 do jornal Zero Hora e na edicao de
agosto de 1990 do Jornal do Sindicato dos Jornalistas Profissionais do Rio Grande do Sul.
Identifica-se que a acdo desenvolvida pelos militantes do Movimento rompeu com o esperado
em um ato politico. Assinala-se que os profissionais dos dois jornais possuem uma percepcao
semelhante do acontecimento por partilharem os valores presentes do campo jornalistico, nesse
sentido, ainda que com discursos diferentes, com a tentativa da imparcialidade do Jornal em
oposicdo a criminalizacdo direta do ato viabilizada pelo jornal Zero Hora, nota-se 0 exiguo
espaco em ambos veiculos para 0 Movimento colocar sua argumentacéao.

Palavras-chave: Campo de producéo ideoldgica; Fotografia; Memdria visual.

Abstract: This article is based on the concept of "ideological field of production” to the
understanding of the construction of visual memory in the event of the struggle for land that
took place in Praca da Matriz, in Porto Alegre, on August 8, 1990, in which soldiers from the
Military Brigade and members of the Movimento dos Trabalhadores Rurais Sem Terra in the
center of Porto Alegre, Rio Grande do Sul, where Brigade soldiers and militants of the Landless
Workers Movement came into conflict in the center of Porto Alegre, Rio Grande do Sul From
this concept, the photographs are analyzed, in the edition of August 10, 1990, of the newspaper
Zero Hora and in the August 1990 edition of the newspaper “Union of Professional Journalists
of Rio Grande do Sul”. It is identified that the action developed by the Movement's members
broke with what was expected in a political act. It is pointed out that the professionals of both
newspapers have a similar perception of the event because they share the present values of the
journalistic field, in this sense, albeit with different discourses, with the attempt of the journal's
impartiality as opposed to the direct criminalization of the act made possible by the newspaper
Zero Hour, we notice the small space in both vehicles for the Movement to put its argument.
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Introducéo
A proposta deste artigo se baseia no conceito de “campo de produgao ideologica” de

Bourdieu (2011) para a compreensdo da constru¢do da memoria visual do acontecimento da
luta pela terra ocorrido na Praca da Matriz, em Porto Alegre, no dia oito de agosto de 1990, em
que soldados da Brigada Militar e militantes do Movimento dos Trabalhadores Rurais Sem
Terra (MST) entraram em embate no centro de Porto Alegre, Rio Grande do Sul.

Naquele oito de agosto de 1990 os dirigentes do MST concentraram-se no Palacio
Piratini para negociar com representantes do Governo do Estado do Rio Grande do Sul quando
a acao repressiva comecou a se desenrolar. Muitas foram as versdes veiculadas pela midia sobre
0s motivos que desencadearam o embate: uma pedra que teria atingido um policial; uma
iniciativa isolada de um soldado da Brigada Militar (HOFFMAN, 2002). Versdes que embacam
a cena. Desse modo, o eixo de significacdes desse acontecimento se concentrou na morte do
soldado da Brigada Militar, Valdeci de Abreu Lopes. Ou seja, desvinculou-se toda a agéo
politica envolvida no protesto, as pautas reivindicadas pelo MST, conferindo destaque a morte
do soldado.

Nessa trama, armou-se um jogo de disputas discursivas para incriminar um grupo de
militantes, que ao final foram condenados e presos. Dessa forma, percebe-se que o recorte dos
fatos contribuiu para a memoria desse episddio ser vinculada exclusivamente a degola do
soldado pelos militantes do MST. Por isso, o conflito da Praca da Matriz se configurou como
um momento emblematico para 0 MST, que precisou lidar com essas disputas discursivas com
acOes reivindicativas especificas, como por exemplo, fortalecer lagos com grupos politicos.
Para que se tenha a dimensdo desse momento, é fundamental entender a atuacdo na midia na
producdo de significacdes desse episddio, pois se torna possivel deduzir que, por meio da
divulgacdo de suas versdes textuais e visuais acabou direcionando a compreensao do publico
leitor, ao criar vers@es do ocorrido. Dai a pertinéncia de investigar esse episodio sob o viés das
imagens fotograficas produzidas e veiculadas na imprensa naquele momento.

Nesse sentido Vilches (1997) nos alerta que ao analisarmos a fotografia de imprensa nos
jornais é necessario olhar a hierarquizacao das informacdes, o espago ocupado pela imagem na
diagramacéo, a relacdo imagem e texto, os elementos de composi¢cdo da imagem em si, e
também a relacdo entre as imagens. Nesse sentido, argumenta-se sobre a importancia de se
considerar o papel das fotografias na elaboracdo das visbes de mundo produzidas pelos
periédicos.

Revista Semina V. 16, N.° 2, 2017 — ISSN 1677-1001
Artigo Recebido em 05/06/2017 - Aprovado em 15/12/2017



A vista disso, aponta-se o conceito de campo de produgio ideoldgica como um meio
pertinente para identificar as estruturas demarcadas pelos agentes na construcdo das
significacbes do protesto dos militantes do MST, enquanto acontecimento. Pierre Nora, no
artigo, “O retorno do fato” (1976), discute sobre a corrente nogao do acontecimento na
abordagem da histdria contemporanea, sua reflexdo aponta que “o fato de terem acontecido ndo
0s torna historicos, para que haja acontecimento é necessario que seja conhecido” (NORA,
1976, p. 181), o que implica, segundo o autor, atentar para a interferéncia feita através da
midiatizacdo para a criagdo dos acontecimentos na contemporaneidade.

Em suma, para Nora (1976), a abordagem positivista sobre o acontecimento, enraizado
no passado, cede espaco a uma nocdo mais ampla ao considerar as transformacoes
contemporaneas. Nesse ponto, ressalta o papel dos mas media, ou seja, a atuacdo da televisdo,
do radio, da imprensa com discurso formado por imagens, narrativas e textos, na construcéo,
veiculacdo dos acontecimentos. Em diadlogo com a perspectiva de Champagne (1996) que
entende o acontecimento como “[...] um produto coletivo, o resultado de uma verdadeira
coproducdo, em parte involuntaria, da imprensa como um todo (jornais, radios e TV) com 0s
agentes do campo politico” (CHAMPAGNE,1996, p. 163). Por tanto, para Champagne, além
do impacto discursivo veiculado pelos jornais, a analise do acontecimento passa por identificar
a localizacdo dos agentes no campo.

Em convergéncia com as abordagens expostas acima, Ana Mauad, no artigo, “Os fatos
e suas fotos” (2009), propdem uma reflexao sobre os dispositivos modernos na constru¢ao do
acontecimento na atualidade, detendo-se na interferéncia da fotografia na composicdo dos
pontos de vista produzidos pela midia. Aponta as estratégias narrativas e o redimensionamento
do tempo historico, para tal, Mauad (2009) traz a nocdo de foto-icone associada ao mundo da
politica e a formacdo do acontecimento histérico com essa configuracdo. Destaca o papel da
imprensa no século XX para o agenciamento de versdes dos acontecimentos e processos, ponto
chave para andlise desse artigo. Assim, analisa a interferéncia midiética considerando a
intertextualidade fotografica, entendida “como processo de mediacdo entre 0s meios de
produzir cultura e de fornecer racionalidade ao universo da experiéncia historica concreta”
(Mauad, 2009). Essa mediagéo, no caso do fotojornalismo, adquire uma posi¢édo diferenciada
ao envolver concepcdes politicas ligadas as préaticas fotograficas especificas desse meio.

Por praticas fotograficas se entende o “[...] saber-fazer que se constitui de um conjunto
de conhecimentos, procedimentos e técnicas, acumulados pelo fotografo no seu aprendizado
fotografico e processados em sua vivéncia cultural” (MAUAD, 2016, p.15). Por sua vez,

concebe-se que “[...] o fotografo atua como mediador cultural ao traduzir em imagens técnicas
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sua experiéncia subjetiva frente ao mundo social” (MAUAD, 2016, p. 15). Em outras palavras,
as praticas fotograficas utilizadas pelos fotdgrafos sdo o resultado de uma construgdo social
oriunda das vivéncias e experiéncias de cada profissional, que foram, em alguma medida,
compartilhadas ao longo do tempo. Na proxima secdo se apresenta alguns aspectos sobre a

producdo do fotojornalismo no Brasil na década de 1990.

Considerac0es sobre a producéo fotojornalistica na década de 1990

Para Souza (2002) o fotojornalismo se caracteriza pela imagem produzida pelo fotografo
cotidianamente para circulagdo em conjunto com um texto. O autor propde que se compreenda
“as fotografias jornalisticas como sendo aquelas que possuem "valor jornalistico”, sendo
“usadas para transmitir informagdo util em conjunto com o texto que lhes estd associado”
(SOUZA, 2002, p. 9). Em outras palavras, as imagens fotojornalisticas seriam as produzidas
pelos fotégrafos no cotidiano das redagfes, com pautas apresentadas pela manha e com
producdo no mesmo dia, publicadas em conjunto com o texto, contribuindo para a construcéo
de aspectos perceptivos, opinativos e argumentativos que sao elaborados pelos leitores. Dessa
forma, a construcao do significado da imagem fotojornalistica envolve um processo bastante
complexo, que abrange desde o trabalho de repdrteres, fotografos, diagramadores e editores,
até o seu consumo pelos leitores dos jornais, podendo sempre ainda ganhar novas significacdes
a partir de sua propria circulacdo. Em decorréncia, a identificacdo dos agentes se torna
importante para problematizar as imagens produzidas dentro do estatuto do fotojornalismo.

Em diélogo, para se compreender a producdo dessas fotografias do acontecimento da
luta pela terra ocorrido na Praga da Matriz, torna-se relevante destacar alguns aspectos
pertinentes a industria cultural no Brasil na década de 1990. Naquele periodo, a producéo
fotojornalistica se encontrava no que Souza (2002) caracteriza como a terceira revolucdo do
fotojornalismo, formada pela conjuncéo de alguns fatores, como o inicio de uma produ¢do mais
informatizada, o que significa que o tempo de elaboracéo das imagens adquiria um movimento
mais dindmico, ou seja, a transmissdo via radio, corrente no periodo, possibilitava maior
agilidade no envio das imagens produzidas em campo para a redagdo. O impacto da mudanga
temporal na producgdo fotografica estabelecida pelas transformacdes técnicas, especialmente
atraveés da fotografia digital, € discutida por Seligmann (2010), para o autor, essas alteracdes
modificaram o tempo de producdo das imagens e tambem o tempo de assimilacdo, de
compreensédo do fotografo e do publico em relacdo a essas imagens.

Essa nova dindmica exigiu que os fotografos conduzissem seu trabalho de uma forma
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mais mecanica, o que em alguma medida, poderia tornar o trabalho mais superficial. Por outro
lado, pode-se dizer que essas mudancas nas rotinas de trabalho contribuiram para que as
fotografias produzidas ndo se perdessem, j& que isso possibilitou a melhoria para as condicoes
de transmissdo dessas imagens para as agéncias e 0s jornais aos quais se vinculavam. Desse
modo, pode-se argumentar que as transformaces das rotinas de trabalho ocorridas na década
de 1990 contribuiram para as mudangcas nas praticas fotogréficas desses fotografos. Além disso,
naquele momento a televisdo ja possuia um espaco privilegiado no cotidiano das pessoas. 1sso
interferiu nas rotinas dos jornais como um todo, que passaram, muitas vezes, a estabelecer suas
pautas a parir do que era transmitido pela televisao.

Por sua vez, o cenario que ampara a producdo de imagens fotogréaficas na década de
1990 é embasado pelas transformacdes das praticas fotograficas ocorridas, especialmente, a
partir das décadas de 1960 e 1970, com a profissionalizacdo de fotdgrafos e fotdgrafas
impulsionada pela criagdo de cursos universitarios de jornalismo. Destaca-se ainda a inclusao,
a partir de 1968, da disciplina de fotografia nos principais cursos de jornalismo e em outros
cursos, como arquitetura. Além disso, no contexto da ditadura civil-militar imposta pelo golpe
civil-militar de 1964 e aprofundada apds o decreto do Ato Institucional n°. 5 (Al-5), de 13 de
dezembro de 1968, no governo ditatorial de Artur da Costa e Silva, o jornalismo e a fotografia
passaram a atrair profissionais que compreendiam estas areas como campo de engajamento
politico. Assim, esta conjuntura motivou as linhas tematicas de muitos desses profissionais, que
com extrema perspicacia deram forma a uma “visualidade” (Meneses, 2005) de dendncia social,
traduzindo em imagens a censura e a repressao do periodo. Visualidade, aqui, é tomada como
0 conjunto de producdo de imagens considerando suas expressdes e circulages na dindmica
das sociedades.

Como aponta Coelho (2002) no periodo compreendido entre 1960 e 1970, houve intensa
producdo de trabalhos fotogréaficos de critica social. Porém, a publicacdo de boa parte desse
material ocorreu somente no final da década de 1980, apds o final da ditadura. Antes ainda,
mais precisamente no decorrer da década de 1970, grupos de profissionais criaram agéncias
independentes, uma reacdo as amarras impostas pelo mercado, estabelecendo uma via para a
producdo e circulagdo de projetos autorias. Isso resultou em uma “mudanga substancial na
relacdo profissional do fotografo [...], uma vez que ele passa a ser dono dos negativos que
produz em seus diversos trabalhos” (PELEGRINO; MAGALHAES, 2005, p. 85).

Nesse sentido, 0 campo de producdo ideoldgica € compreendido nesse artigo como o
espaco onde se elaboram, “na concorréncia e no conflito, os instrumentos de pensamento do

mundo social objetivamente disponiveis em determinado momento” (Bourdieu, 2011) que
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indicam a problematica legitima e os agentes que, de acordo com o local que ocupam no espago
social, direcionam essa problematica. Compreende-se que esse conceito pode auxiliar no
mapeamento da constru¢do da memdria visual do acontecimento da luta pela terra ocorrido na
Praca da Matriz, na medida em que possibilita problematizar os mecanismos de apropriacao e
circulacdo de imagens pelos meios de comunicacgéo, bem como permite identificar a agédo de
diferentes agentes na luta pela elaboragéo das significacdes desse acontecimento.

Desse modo, evidencia-se tal conceito como um viés significativo para a efetivacédo da
analise justamente por permitir uma leitura critica para pensar quem séo 0s agentes sociais
que participaram ou tiveram espaco para estabelecer uma versao sobre o episodio. No mesmo
nivel, propicia problematizar as tensdes entre esses agentes e a circulacdo dessas versdes
visuais e textuais nos jornais. Para tal, na proxima secdo sera apresentada uma breve
discussdo em torno do conceito de “campo de producao ideoldgica”. Em seguida, realiza-se
a analise do conceito nas fotografias propriamente ditas e também na edicdo do dia 10 de
agosto de 1990 do jornal Zero Hora, e na edi¢do de agosto de 1990 do Jornal do Sindicato
dos Jornalistas do Rio Grande do Sul - SINDJORS. Problematizando a partir do conceito de
“campo de produgdo ideologica” as versdes que esses jornais fizeram sobre o acontecimento,
pensando a organizacao das informacdes nas paginas de ambos. Por fim, serdo apresentadas

algumas consideracgdes sobre as porosidades das versdes dos periddicos.

Campo de Producao Ideoldgica: Consideracgdes sobre o conceito.

No ultimo capitulo do livro “A distingdo”, Pierre Bourdieu (2011) discute as relacdes
entre Cultura e Politica. Através da andlise das respostas a questionarios compostos por
questdes do campo politico, o autor problematiza a construgdo da falsa nogdo de “opinido
politica” como algo produzido genuinamente por cada individuo e argumenta sobre a
recorréncia de padrGes que demonstram a ingeréncia da visdo dos grupos dominantes na
formulacdo das respostas. Nesse sentido, opinar sobre politica seria um ato reservado as
pessoas legitimadas para fazé-lo. Para Bourdieu (2011), a ideia de emitir uma opinido sobre

algo é:

[...] um caso particular de encontro entre uma oferta e uma demanda: por um
lado, o campo de producéo ideoldgica, universo relativamente autbnomo, em
que se elaboram, na concorréncia e no conflito, os instrumentos de
pensamento do mundo social objetivamente disponiveis em determinado
momento e em que, a0 mesmo tempo, se define o campo do pensavel
politicamente ou, se quisermos, a problematica legitima; por outro, agentes
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sociais que ocupam posi¢Oes diferentes no campo das relagfes de classes e
definidos por uma competéncia politica especifica em maior ou menor grau,
ou seja, por uma capacidade maior ou menor para reconhecer a questdo
politica como politica e trata-la como tal, fornecendo-lhe uma resposta do
ponto de vista politico, ou seja, a partir de principios propriamente politicos -
e ndo éticos, por exemplo -, capacidade que ¢ inseparavel de um sentimento
mais ou menos vivo de ser competente no sentido pleno da palavra, ou seja,
socialmente reconhecido como habilitado a ocupar-se das questdes politicas,
dar uma opinido a propdsito dessas questdes ou, até mesmo, modificar seu
curso (BOURDIEU, 2011, p. 368).

Desse modo, pode-se dizer que, para Bourdieu, a ideia de expressar uma opinido
politica resulta de uma construcdo que se estabelece no conflito entre os “instrumentos de
pensamento do mundo social objetivamente disponiveis em determinado momento”, tais
como veiculos de comunicacdo, partidos politicos, escolas, dentre outros. E a acdo dos
agentes sociais legitimados a transmiti-la, dando forma ao campo de producéo ideoldgica.
Nesse ponto, torna-se necessario considerar a trajetdria desses agentes para identificar seu
poder de interferéncia na elaboracdo dos sentidos. Pensar a trajetoria dos agentes implica em
compreender o caminho que 0s mesmos percorreram e localizar o conjunto dentro da
estrutura de capital, de tal modo que seja possivel analisar como opera sua acao e
transformacé&o no campo.

Por sua vez, pode-se inserir a nogao de “habitus”, para auxiliar a visualizagdo da agdo
dos agentes sociais. Pois o “habitus”, como principal categoria social de mediacéo entre o
individuo e a sociedade, retine um conjunto de condicdes objetivas vivenciadas e apreendidas
pelos agentes (Ortiz, 1994). Desse modo, independentemente da vontade dos agentes,
existem condicOes pré-determinadas e estruturas objetivas que acabam guiando as categorias
de percepcdo e as visdes de mundo dos agentes.

Observa-se que, para Bourdieu (2011), a sociedade € dividida em classes dominantes
e classes dominadas, em a@mbito econdmico, cultural e social, dando forma ao espaco social
onde coexistem complexas disputas que definem o poder de cada agente, estabelecidas pela
relacdo entre o volume de capital (econdmico, cultural e politico) e a estrutura de capital
(importancia ou peso relativo de cada um dos seus componentes). Com rela¢do ao campo de
producdo ideoldgica, a anélise de Bourdieu (2011) aponta que os individuos que detém o
poder de estabelecer uma opinido sd@o 0s que possuem maior volume, primeiramente, de
capital cultural, seguido do capital econémico.

Nesse sentido, a no¢ao de “opinido pessoal” ¢ mantida, ordenada e fundada pelos
agentes detentores do poder, ou seja, portadores de capital cultural e econémico, ocasionando

0 desdobramento de suas ideias na constituigdo de um “mercado de produtos culturais” que
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abriga um espago para a “producdo de opinides politicas”, através da instauracdo de
instrumentos disseminadores de seu ponto de vista como grupos de comunicacgéo, partidos e
as demais instancias representativas.

Na abordagem de Bourdieu, os grupos de representacdo politica, sejam partidos
politicos, sindicatos e movimentos sociais, dentre outros, caracterizam-se como instancias de
hierarquizacdo do poder, ou seja, sdo organizados por pessoas socialmente destacadas dentro
da estrutura dominada e/ou dominante para falar pelo grupo. Assim, o Movimento dos
Trabalhadores Rurais Sem Terra (MST) € entendido como um grupo dominante dentro da
classe dominada, que opera uma agdo de resisténcia no espago social. Porém, seu poder de
forca de mudanca é delimitado pela estrutura dominante, nessa escala, primeiramente pelos
detentores de maior capital econdmico e, em seguida, pelos detentores de capital cultural.

Com isso, 0 registro visual, o conjunto de imagens propriamente ditas, desse
acontecimento da luta pela terra, permite identificar alguns destes agentes, como os préprios
fotografos produtores das imagens - que, posteriormente, em conjunto com jornalistas,
viabilizaram um acervo desses registros no Sindicato dos Jornalistas Profissionais do Rio
Grande do Sul (SINDJORS), alguns politicos e pelo menos um advogado, os soldados da
Brigada Militar, esses ultimos representando as forcas do Estado, contribuindo na criacdo
de sentido do episodio através da exaltacdo ao soldado Valdeci de Abreu, morto no embate,
e os militantes do MST que organizam suas pautas reivindicatorias através do acampamento
estabelecido na Praca da Matriz, na cidade de Porto Alegre.

Sobre os “instrumentos de pensamento do mundo social objetivamente disponiveis”
(Bourdieu, 2011) organizados para orientar a “problematica legitima” (Bourdieu, 2011),
destacam-se nesse artigo o registro feito no Jornal Versdo, do Sindicato dos Jornalistas
Profissionais do Rio Grande do Sul, bem como a verséo do acontecimento veiculada no dia
10 de agosto pelo Jornal Zero Hora. Desse modo, nas proximas se¢des sera apresentado a
problematizacdo do conceito de campo de producdo ideoldgica, primeiramente, na anéalise
das imagens do acevo do Sindicado dos Jornalistas; a seguir, na analise do registro do
episddio realizado pelo jornal Zero Hora, bem como do registro realizado pelo Jornal do
Sindicato dos Jornalistas.

Disputas por representacdo na série fotografica do SINDJORS

Com relagdo aos agentes, pode-se analisar alguns aspectos no conjunto de imagens

composto por setenta e trés fotografias pertencentes ao acervo do Sindicato dos Jornalistas
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Profissionais do Rio Grande do Sul - SINJORS. Nota-se em quatro fotografias o registro da
presenca de agentes politicos no momento do acontecimento, sempre realizando alguma acéo
de ajuda ou mediacgéo. Imagens seguidas das seguintes legendas no verso: Foto 1. Candidato
do PC do B, Edson Silva, € preso. Foto de Ana Teresa P. Neto. Foto 2 e 3. O Deputado Erani

Muller” apavora-se com a violéncia. Foto de Ana Teresa P. Neto. Foto 4. O vereador Jodo
Motta, do PT, ajuda o colono ferido no 6nibus que conduz os agricultores para interrogatdério.

Foto de Dulce Helfer.

Figura 1 — Ana Teresa Neto (Foto 1).

Fonte: Acervo SINDJORS.

Em trés delas, identifica-se 0 que parece ser a retirada de jornalistas e fotdgrafos do
local pelos soldados da Brigada Militar. No verso, aparecem as seguintes legendas: Foto 5:
A equipe da RBS TV sofre violéncia da policia. Foto 6: Fotografo da Zero Hora é impedido
de trabalhar. Foto de Ana Teresa P. Neto. Foto 7: E retirado da Praga pela BM. Foto de Ana
Teresa P. Neto. Uma das fotografias (Figura 2) apresenta um advogado no alto de um prédio,
apontando com um gesto indicando o local da morte do soldado Valdeci de Abreu com a
seguinte legenda: “Advogado Edson Siqueira e sua secretaria Fabiane Mikoski mostram da

sacada do escritorio como assistiram a morte do soldado. Foto Luiz Abreu.”
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Figura 2 - Luiz Abreu.

Fonte: Acervo SINDJORS.

Desse modo, uma possivel leitura dessas imagens nos remete a pensar o lugar de
destaque visual dado a esses agentes para a significagdo do acontecimento, como profissionais
socialmente destacados para dar a versdo sobre a verdade dos fatos - em especial, a fotografia
do advogado. Do mesmo modo, as relagdes entre campo politico e jornalistico se fazem
presentes através da necessidade de agenciar o envolvimento dos politicos no acontecimento,
seu apoio, suas expressdes e acdes. Desse modo, a composicdo dessas fotografias remete a

nogdo de “crenga nos experts”. Assim:

Semelhante leitura, favorecida por todas as aparéncias, limitar-se-ia a
registrar duas representacfes contrastantes e complementares da divisdo do
trabalho politico: a representagdo tecnocratica confinada a competéncia
técnica tal como é definida pela condicdo de acesso as "responsabilidades
politicas” ou as escolhas politicas "responsaveis”; e & representacdo
complementar, baseada no sentimento da incompeténcia e da incapacidade,
gue leva os mais desprovidos, do ponto de vista econémico e cultural, a
recorrer aos "experts" ou a crenca na criptocracia, essa outra maneira de
superestimar as outras classes (BOURDIEU, 2011, p. 377).

Na mesma linha, as culturas politicas na forma dos autorizados a falar, enfatizando a
crenga dos experts, faz-se presente nos registros de Luiz Abreu que, por meio da identificacéo
de determinadas “testemunhas”, busca outras versdes dos desdobramentos da agao repressiva.
Outro ponto importante quando se fala em campo de producdo ideoldgica € atentar para o
percurso profissional dos agentes. Com relacdo a Ana Teresa P. Netto interessa destacar que
era fotdgrafa da Assembleia Legislativa, ou seja, fazia parte do seu trabalho registrar as acées

cotidianas dos politicos. Da mesma forma, nota-se a preocupacdo de Ana em fotografar o
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momento em que seus colegas séo impedidos de trabalhar no local da agéo repressiva.

Luiz Abreu estudou quimica na Universidade Federal do Rio Grande do Sul, no inicio
da década 1970. Trabalhou como atendente no Manicomio do Judiciario, de 1971 a 1975, e
comecou a fotografar os pacientes em 1973. Desistiu do curso de quimica em prol da
fotografa, utilizando-a como instrumento de denuncia. Iniciou como reporter fotografico no
jornal Folha da Manhé& (1974-1977), atuando, a seguir, no jornal alternativo Coojornal, da
Cooperativa dos Jornalistas (1977-1978), de grande importancia para a circulagdo de
informacOes relacionadas a ditadura civil-militar pela qual passava o pais, em geral
censuradas nos veiculos da imprensa comercial.

Em 1978, foi um dos fundadores da agéncia Ponto de Vista, que publicou dois ensaios
sobre 0 Rio Grande do Sul: Santa Soja e Ponto de Vista: Um Depoimento Fotogréafico.
Durante a década de 1980, trabalhou como freelancer para revistas como Manchete, Isto E,
Visdo e Epoca, e para os jornais Zero Hora, Jornal do Brasil, Folha de S&o Paulo e Globo.
Entre 1999 e 2002, foi coordenador do departamento de fotografia do Governo do Estado do
Rio Grande do Sul. Recebeu varios prémios de fotografia, entre eles, o Primeiro Prémio P&B
no 2°. Concurso Leica Agfa de Fotografia, em Sdo Paulo (2004). Fundou sua prépria agéncia,
a Documental, e desenvolveu projetos pessoais na area de fotografia documental.

Em diédlogo, participou da fundacdo de agéncia independente Ponto de Vista,
organizacdo que permitiu a publicizacdo de significativos trabalhos fotodocumentais das
situacOes de desigualdades sociais, agrupados nos livros Santa Soja, primeira publicacdo
fotodocumental do Rio Grande do Sul, e o livro “Ponto de Vista: um registro documental”.
Compartilhando essas experiéncias fotograficas com outros fotdgrafos e fotografas, como foi
0 caso no livro Santa Soja que foi organizado em parceria com a fotografa Jacqueline Joner
em conjunto com imagens de Eneida Serrano.

Importa destacar também que sua formacdo académica nao foi ligada a fotografia,
tendo se aperfeicoado de forma autodidata, no decorrer de seu percurso profissional,
orientando seu fazer fotografico como dendncia e critica social, algo que remete a formagéo
dos fotdgrafos da década de 1960 e que se desagua nas experiéncias fotograficas vivenciadas,
especialmente, a partir da década de 1970, com énfase na producdo de uma fotografia critica
viabilizada através do apoio e do financiamento obtidos em espacos alternativos, como o
proprio Coojornal, e as agéncias independentes, organizacdes geradas pelo empenho dos
grupos de fotografos desse periodo, que proporcionaram a publicizacdo de trabalhos autorais.

Dessa maneira, pode-se dizer que as imagens reforgcam a distin¢do social (Bourdieu,

2011) entre 0 MST e os profissionais presentes nessas fotografias, principalmente na
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fotografia do advogado (Imagem 1), a quem é conferida a voz para dar sua versdo sobre o
ocorrido, ainda que seja para concordar com a posi¢cdo do Movimento, ou seja, a validacéo
da posicao do Movimento precisa de outros agentes sociais com reconhecido capital cultural,
logo, capital simbolico, para ser minimamente aceita por outros grupos. Por sua vez, nota-se
a énfase dos agentes do campo jornalistico conduzindo os vieses de percepcdo do leitor sobre
as acOes dos agentes politicos nos desdobramentos do acontecimento. Na proxima secao
serdo analisados alguns aspectos sobre a veiculacéo do episddio da Praca da Matriz na edicéo
do dia 10 de agosto de 1990 do Jornal Zero Hora.

Espacos de fala no jornal Zero Hora

No inicio da década de 1960, os jornais publicados na cidade de Porto Alegre, Rio
Grande do Sul, podem ser organizados em dois grupos que disputavam a preferéncia de leitura
do publico “[...] os jornais da Companhia Jornalistica Caldas Junior - Correio do Povo, Folha
da Tarde e Folha da Manhé -, o Diéario de Noticias, do grupo Diérios Associados, a Ultima
Hora, de Samuel Wainer e o Jornal do Comeércio, da familia Jarros” (BERGER, 2003, p. 52).
Com o golpe civil-militar de 1964 o jornal Ultima Hora deixa de circular, ap6s um més Ary de
Carvalho passa a administrar o jornal, protagonizando mudancas substanciais no periddico,
altera seu nome com intuito de desvincula-lo do governo civil, modifica também o quadro de
funcionarios e socios. Desse modo, é criado, no dia 4 de maio de 1964, o jornal Zero Hora.

No ano seguinte, em 1965, a editora altera seu nome, intitulando-se Empresa Jornalistica
Sul-Riograndense S.A, tendo como presidente Mauricio Sirotsky Sobrinho. Apos a familia
Sirotski compra também a TV Gaucha quando em 1967 se afilia & Rede Globo. Na década de
1970, passam a administrar totalmente o jornal Zero Hora, construindo o complexo de
comunicacdo Rede Brasil Sul (RBS), ampliando seus jornais, emissoras de tevé e radios pelo
interior do Rio Grande do Sul e em Santa Catarina.

Por esse modelo estrutural de ampla circulacdo, Berger (2003) diz que o jornal Zero
Hora ocupa um lugar de destaque no campo jornalistico no estado do Rio Grande do Sul, como
um periddico de referéncia dominante, pois sua organizagdo acaba impondo o destaque para
disseminacéo de suas informacdes sobre os acontecimentos. Com relacdo ao conflito da luta
pela terra ocorrido na Praca da Matriz em 1990, os profissionais do jornal Zero Hora noticiaram
0 episddio em diversas edi¢Ges durante 0 més de agosto e setembro de 1990.

Sendo assim, o jornal Zero Hora do dia 10 de agosto de 1990 foi diagramado da seguinte
forma, a capa foi composta por duas fotografias, a primeira € o registro do militante do MST,
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Otavio Amaral atrés das grades, um dos militantes do MST acusados pela morte do soldado
Valdeci de Abreu. Seguida da legenda, “Na prisdo: o sem-terra Otdvio Amaral, principal
acusado, sentiu-se mal antes de ser ouvido”. Ao lado direito aparece o titulo “Testemunhas
identificam o acusado de matar o PM” acompanhada do subtitulo, “Foi sepultado ontem com
honras e grande acompanhamento o PM morto quarta-feira na Esquina Democratica” (Zero
Hora, 1990)

Fonte: MUSECOM.

A segunda fotografia que esta na capa se localiza abaixo da primeira é o registro do
cortejo do enterro do soldado Valdeci de Abreu. Traz a seguinte legenda “Homenagem:
Guazzelli e o secretério Eitchenberg na frente do cotejo funebre do soldado Valdeci (Zero Hora,
1990)”. Aqui se estabelece a énfase sobre o0 acontecimento direcionada para a morte do soldado
Valdeci, pois se notam as camadas visuais e textuais hierarquizadas tendo como inicio o
encarceramento do principal acusado da morte do soldado, e em seguida a apresentagdo do
cortejo do seu corpo, acompanhado de agentes do campo politico. Na mesma linha, pode-se
compreender a organizacao dessas informacgdes pela identificacdo de alguns “protocolos de
leitura” (Chartier, 1996) utilizados pelo jornal como, por exemplo, a significativa quantidade
de imagens dedicadas ao soldado Valdeci de Abreu, compondo o jogo na luta para impor sua
representacio da Figura 3 — Capa Zero Hora, 10.08.1990 (imagem 3)

A distribuicdo interna sobre o acontecimento aparece no editorial “Opiniao” com 0
seguinte trecho destacado em um olho: “Nao ¢ com violéncia que se constroi a justi¢a social.

Nem se pode alicergar a reforma agraria no confronto” (Zero Hora, 1990). Ap6s, no editorial
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“Politica”, uma matéria com o titulo “Conflito domina o horério eleitoral”, seguido do subtitulo
“Tribunal quer cautela na abordagem dos incidentes”, traz uma imagem do corregedor eleitoral
do Tribunal Regional Eleitoral (TRE) no periodo aparentemente em uma coletiva,
acompanhada da legenda, “Por enquanto, programas estdo dentro do limite” (Zero Hora, 1990).

No editorial “Geral”, o assunto ¢ tratado em sete paginas. A primeira matéria traz o
titulo “Otavio Amaral vai para o presidio central” e ¢ ilustrada por uma imagem onde se
visualiza uma viatura policial acompanhada da legenda, “Madrugada: acusado é transferido
para o presidio central”. Na pagina seguinte, o titulo ¢ “Jornaleira viu a morte de perto” e traz
a imagem de um homem indicando com um gesto o local do acontecimento. Abaixo, a legenda:
Atras da banca, “Luis Carlos indica o local onde Valdeci morreu”. O outro subtitulo que
compde a pagina diz: “Brigada tem prova contra colono” (Zero Hora, 1990).

Na proxima pégina, o titulo é “Pressdo pela Reforma agraria”, com o subtitulo:
“Deputados federais elaboram dossié para mostrar ao Planalto a gravidade do problema dos
sem-terra e pedem livre acesso aos colonos”. A imagem que segue € descrita com a legenda,
“Nomes: Olivio entregou a Paim e Nedel a lista dos atendidos no HPS”. Na parte inferior, 0
subtitulo ¢ “Eichenberg Vvé falha nas informagfes”. A fotografia que acompanha o texto mostra
o secretario estadual de Seguranca Publica, José Eichenberg com a legenda: “Eichenberg:
acampamento e tragédia poderiam ser evitados” (Zero Hora, 1990).

Na pagina seguinte o titulo ¢ “Uma multiddo no enterro de Valdeci Lopes”, seguido de
trés fotografias sobre 0 momento: a primeira, com o cortejo; a segunda, do veldrio; e a terceira,
do caixdo sendo retirado do caminhdo. Na pagina seguinte o titulo ¢ “Stocker diz que Brigada
esta revoltada”, composto por uma fotografia seguida da legenda: “Autoridades: governador,
secretario de seguranca e comandante da BM na chegada ao cemitério”. Na sequéncia, o titulo
¢ “Governo pode desistir da compra de terras”, com a fotografia do registro dos militantes nas
camas do HPS, composta com a legenda: “Sem-terra: agora, ameacgados de perder um aliado na
reforma agréaria”. Abaixo da fotografia, 1é-se outra noticia, com o subtitulo “A versdo dos
agricultores”. O lead identifica a fala para os “os lideres do movimento” (Zero Hora, 1990).

Desse modo, nota-se na hierarquia das informagdes ou no Jornal Zero Hora uma
tendéncia a conceder espacos de fala para determinados agentes, principalmente, politicos e
representantes da brigada militar. Nesse ponto, como explica Ortiz, na perspectiva de Bourdieu,
“o ouvinte ndo € o “tu” que escuta o “outro” como elemento complementar da interacdao, mas
se defronta com o “outro” numa relacdo de poder que reproduz a distribuigdo desigual de
poderes agenciados ao nivel da sociedade global” (Ortiz, 1994, p. 13). Nesse sentido, pode-se

compreender o ato da fala e do espaco de fala como uma relacéo de poder entre os diferentes
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agentes, organizada pela politica do jornal, no caso dessa edi¢cdo do Jornal Zero Hora a
construcdo discursiva, pautada pela conjugacgéo de textos e imagens, procura criminalizar a agéo
do MST, desqualificando a reivindicacgéo politica do Movimento, bem como utiliza a morte do
soldado Valdeci como resultado da ocupacao realizada nos canteiros da Praca da Matriz. Em

seguido, serd analisada a edi¢do do jornal do SINDJORS.

Relac6es de poder: Jornal do Sindicado dos Jornalistas Profissionais do Rio Grande do
Sul.

O Jornal foi a primeira edi¢cdo do que viria a se tornar o0 “Versao dos Jornalistas”, o
jornal oficial produzido pelo Sindicado dos Jornalistas Profissionais do Rio Grande do Sul -
SINDJORS. A primeira edi¢do do periddico foi impressa em agosto de 1990, impulsionada,
justamente, pelo acontecimento da luta pela terra ocorrido na Praca da Matriz, Porto Alegre,
envolvendo os militantes do MST e a Brigada Militar. Esse episddio mobilizou a organizagéo
de um grupo de fotdgrafos e jornalistas que disponibilizaram fotografias e textos produzidos
sobre 0 momento para a producao do Jornal.

Conforme consta na nota de rodapé da tltima pagina do Jornal que diz “Este Jornal foi
escrito a partir do depoimento de varios jornalistas que viveram o massacre na Praca da Matriz
e ndo tiveram a oportunidade de ver contado pelos veiculos onde trabalham o que
testemunharam” (Jornal, 1990, p.4). A diagramacdo desta edicdo foi composta por quatro
paginas. O texto foi produzido com pontos cronoldgicos dos acontecimentos sobre o
acontecimento, em didlogo com doze fotografias. Salienta-se que dez das doze imagens
presentes na edicdo estdo também no acervo do SINDJORS com autoria identificada.

Nesse sentido, € possivel pensar a elaboracdo do Jornal do SINDJORS inserido dentro
da nocéo de “relagdes de poder” no campo jornalistico. Como aponta Ortiz (1994), ao explicitar
a ideia de campo proposta por Bourdieu, “a estrutura do campo pode ser apreendida tomando-
se como referéncia dois polos opostos: o dos dominantes e dos dominados” (ORTIZ, 1994, p.
21). As acOes desenvolvidas pelos agentes serdo pautadas nessa tensdo, assim, a estratégia
adotada por esse grupo de jornalistas foi a elaboragéo de um jornal alternativo para publicar sua
versdo sobre o acontecimento. Parte-se aqui para analise das paginas do Jornal.

Na capa do Jornal do SINDJORS, a fotografia (1), do fotografo Carlos Rodrigues,
realiza o registro entre a fileira de militantes do Movimento e dos soldados da BM, apresentando
uma perspectiva do instante do embate entre ambos. A imagem expressa 0 momento do choque

entre os soldados da BM e os militantes do MST. Nota-se, ao fundo, as barracas de lona preta,
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permitindo afirmar que o espaco urbano é a Praca da Matriz, local onde estava estabelecido o
acampamento do Movimento. Nessa imagem, o contraste é o aparato material dos soldados,
composto por espadas, armas e escudos, em contraponto aos militantes que portavam utensilio
da lida diaria, como foices e enxadas. Percebe-se a gestualidade de recuo dos militantes, com o
avanco dos soldados. A fotografia possui formato horizontal e localiza-se na parte superior da
pagina, ocupando metade do espaco da capa.

Figura 4 — Capa e contracapa do Jornal.
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Fonte: Acervo SINDJORS.

A imagem é acompanhada, na parte inferior por uma caixa de texto com a inscricédo
“Nestas quatro paginas, vocé vai saber como os fatos foram distorcidos no episdédio da Praga
da Matriz”. Ao lado, com letras em caixa alta, aparece o titulo “NOS BASTIDORES DA
BATALHA”. Nesse ponto, nota-se a énfase em construir o Jornal do SINDJORS como porta-
voz legitimo (Marialva, 2010) do acontecimento, com as informac6es organizadas por quem
vivenciou os desdobramentos da acéo repressiva daquele dia.

Na fotografia (2), do fotografo Loir Gongalves, o contraste entre claro e escuro é
utilizado com maior énfase. O fotdgrafo encontrava-se na parte interna do prédio da Assembleia
Legislativa do Rio Grande do Sul e registra, do lado de fora, na claridade do dia, uma fileira de
soldados da Brigada Militar, de costas, em posicdo militar, na parte externa da Assembleia
Legislativa; com grande destaque claro, e em primeiro plano focaliza partes da parede interna
da AL, onde estd escrita a frase “POVO SEM PARLAMENTO E POVO ESCRAVO”. A
imagem encontra-se na parte inferior direita da pagina. Na parte superior, aparece o titulo “A

segunda vitima”.

Revista Semina V. 16, N.° 2, 2017 — ISSN 1677-1001
Artigo Recebido em 05/06/2017 - Aprovado em 15/12/2017



Ao lado esquerdo da foto localiza-se o texto composto por duas colunas retangulares.
Na lide, 0 texto indica a “verdade” como a segunda “vitima”, do episddio, com a critica
direcionada a atuacdo da midia na cobertura do acontecimento. Nesse ponto, observa-se a
valorizacdo do discurso jornalistico, com jornalistas criticando a acdo de outros jornalistas, 0
que indiretamente acaba contribuindo para a construgdo da ideia do “jornalismo como a Unica
atividade capaz de decifrar o mundo do leitor” (Marialva, 2010). Além disso, tal forma de
construir a argumentacdo demonstra algo das disputas internas do campo jornalistico,
demarcando os diferentes posicionamentos dos agentes dentro do campo e sua correspondente
capacidade de mobilizacédo discursiva.

Caracteristicas que moldam igualmente a organizacdo discursiva interna do Jornal, em
duas paginas se observa a descricao cronoldgica do acontecimento distribuida em trinta e quatro
itens, indicando o inicio da ocupacdo as seis da manha do dia oito de agosto até a manha do dia
seguinte quando as 6h30 da manha se comecou a identificacdo pelas testemunhas dos supostos
culpados pela morte do soldado. A pagina 2 é composta por quatro fotografias dispostas no
formato de escada entre o texto. Nessa pagina, a proporcéo texto e imagem é equilibrada. A
fotografia (3), do fotografo Carlos Rodrigues, apresenta em primeiro plano, desfocada, uma
placa indicando o nome da rua; no segundo plano, a acdo é tomada por um grupo de soldados
da Brigada Militar em torno de uma pessoa estendida no ch&o. A fotografia localiza-se na parte
superior mais a esquerda da pagina. Na parte superior, € acompanhada do titulo em caixa alta e
negrito “SEM CENSURA?”, seguido do subtitulo também em caixa alta, negrito, mas em
tamanho menor, “A RECONSTITUICAO DOS FATOS”. Na parte inferior, ¢ acompanhada da
legenda “A violéncia tomou conta da Praga da Matriz”.

Destaca-se que o formato cronolégico foi adotado pelo jornal Zero Hora também, na
edicdo do dia 09 de agosto de 1990, além de ser utilizado por outros jornais comerciais que
noticiaram o acontecimentos, como Jornal do Comércio e Correio do Povo, todos produzidos
no Rio Grande do Sul. Aqui, parece se estabelecer uma estratégia (Marialva, 2010) adotada
pelos veiculos para estabelecer a forma mais convincente do real, contribuindo para a
solidificagdo das “lutas pela legitima representagao do real” (Bourdieu, 2011), configurada pela
semelhancas das diagramacdes do jornal sindical e comercial, bem como pela mobilizagéo
desse grupo de profissionais em construir um jornal para disputar o espaco sobre legitimacao

da verdade dos acontecimentos daquele oito de agosto de 1990.
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Porosidades Discursivas: Jornal do SINDJORS e Zero Hora

Ao pensar a ideia proposta por Bourdieu (2011) sobre a relacdo estabelecida para a
producdo de uma opinido entre uma oferta e uma demanda mediada pela interacdo de agentes
sociais e 0 campo de producao ideoldgica, notam-se algumas semelhancas e dissemelhancas
nas veiculagdes do acontecimento da luta pela terra nos jornais mencionados acima. Ao pensar
nos agentes, nota-se a acao de profissionais do mesmo campo de atuacéo realizando a producéo
dos dois veiculos, ou seja, 0s jornalistas e fotografos que elaboraram o Jornal do SINDJORS
trabalhavam no mesmo periodo nos jornais comerciais, inclusive, no jornal Zero Hora.

Seguindo as proposicBes do autor, esses profissionais possuem uma percepcao
semelhante dos acontecimentos, especialmente, por partilharem os valores presentes no campo.
Nesse viés, por exemplo, identifica-se semelhancgas na construcao textual com a utilizagéo do
mesmo substantivo para descrever os integrantes do MST, com o uso da palavra “colonos”.
Verifica-se, igualmente, a caréncia, em ambos os veiculos, de fotografias que mostrem os
militantes em posicédo de fala, ou seja, quando estes aparecem nos registros estao ou no hospital,
acamados, ou em posicao de combate. E de se destacar a preocupacio do Jornal do SINDJORS
em publicar imagens onde os militantes aparecem feridos no embate, vitimas da agressao
policial, o que ndo ocorre na referida edigdo do jornal Zero Hora.

Em comparacédo, a fotografia do militante Otavio Amaral sentado atras das grades
aparece nos dois jornais. A fotografia do jornaleiro indicando o local da morte do soldado
aparece no jornal Zero Hora, enquanto no Jornal do SINDJORS, aparece a fotografia da
jornaleira “Maria da Gloria”, que afirma ndo ter condig¢des de identificar o autor do crime. Dois
profissionais com duas versdes. Nesse ponto, o Jornal do SINDJORS apresenta em conjunto a
fotografia do advogado afirmando ter visto quem matou o soldado.

Nesse sentido, ainda que com discursos diferentes, com a tentativa da imparcialidade do
Jornal em oposicdo a criminalizacdo direta do Movimento viabilizada pelo jornal Zero Hora,
nota-se 0 exiguo espaco em ambos veiculos para 0 Movimento colocar sua argumentacéo.
Quando aparece, no caso do jornal Zero Hora, a fala ¢ homogeneizada pela expressao “os
lideres do movimento”. Na mesma linha, a acdo do MST pode ser analisada considerando a
discussdo de “espago publico”, Patrick Champagne discute a ideia de “espago publico” para
compreender o que ¢ tornado publico pelos jornais. Para o autor “[...] ndo existe um “espago
publico” que seja dado e aberto a todos, mas um sistema mais ou menos diferenciado de agentes
que tém uma definic¢do social do que é digno de entrar no universo dos fatos que merecem ser
tornados publicos” (CHAMPAGNE, 1996, p.228). Nas palavras do autor:
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A capacidade dos grupos sociais para produzirem uma agdo suscetivel de ser
percebida pelo meio jornalistico” como “acontecimento que merece ser
publicado na primeira pagina” é muito variavel, sendo que nem todos os
grupos de pressdo estdo em condicOes de apoiar suas reivindicaces, levar a
desfilar nas ruas varios milhares de manifestantes ou inventar novas formas
de manifestacdo que chamem a atencdo dos jornalistas. (CHAMPAGNE,
1990, p.163)

Analisado desse ponto de vista, a acdo desenvolvida pelos militantes do MST rompeu
com o esperado em um ato politico. Com isso, por mais que a estrutura discursiva dos jornais
comerciais tenda a desqualificar o ato do MST, ao mesmo tempo é impossivel ndo comunicar,
n&o falar, ocultar o acontecimento, tamanho a carga do inesperado presente nessa reivindicacao.
Além disso, a mobilizacdo do campo jornalistico foi tdo expressiva que agentes entram em

disputa dentro do campo pela legitimacao das verdades sobre o episédio.

Consideracoes finais

Os fotografos autores da série de imagens sobre 0 acontecimento iniciaram sua atuagéo
profissional no final dos anos 1970, compartilhando em sua trajetéria muitas das experiéncias
relacionadas as praticas comuns dos profissionais daquela época. Destaca-se também o viés de
engajamento politico presente em quase todos os fotdgrafos, resultando no engajamento de
alguns na producédo do Jornal do SINDJORS. Sendo assim, as fotografias adquirem um peso
expressivo para o conjunto de interpretacdes sobre o acontecimento, tanto na relacdo entre
imagens e na conjugacdo com o texto. Construindo uma visualidade (Meneses, 2005) pautada
na dendncia social, traduzindo em imagens a censura e a repressao do periodo. Da mesma
forma, esse jogo de poder entre visualidades de diferentes culturas politicas se faz presente na
organizacdo informativa dos jornais

Nesse sentido, destaca-se o lugar social do MST entre a parcela dominante da classe
dominada, que perde seu poder na producéo de opinido pela acdo dos agentes sociais da parcela
dominada da classe dominante - jornalistas, fotografos, advogados - em dialogo com a ac¢éo dos
agentes sociais da classe dominante — politicos, empresarios —, que dissemina sua versao no
campo de producdo ideoldgica. Nesse sentido, tanto no Jornal como no jornal Zero Hora, 0
Movimento dos Trabalhadores Rurais Sem-Terra foi invisibilizado. Porém, pode-se discutir a
forma de instauracdo da invisibilizacdo dos dois Jornais, ou seja, ha uma tentativa dos agentes
envolvidos no Jornal do SINDJORS em promover um espac¢o de fala para o MST no proprio
ato de criagdo de um jornal para apresentar o acontecimento com edicdo de fotografias e textos
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diferentes dos que circularam em outros jornais — no caso, no Jornal Zero Hora -, mas a sua
acao esbarra nas estruturas sociais, e a distingdo entre as classes se faz presente da mesma

forma.
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