Resumo

Os temas polémicos, como o abuso
sexual, quando abordados pela litera-
tura infantil, ganham uma dimenséio
que s6 a arte pode fomentar junto
aos pequenos leitores: permitem-se
observar através de uma lupa, de um
microscopio, e, assim, ganham a vi-
sibilidade que merecem (ou necessi-
tam) na sociedade. E o caso da obra
Leila, livro ilustrado, com textos de
Tino Freitas e ilustracdes de Thais
Beltrame, que despontou no sistema
literario infantil no final do primeiro
semestre de 2019. Este trabalho apre-
senta, inicialmente, algumas reflexdes
sobre a obra em questdo, a partir de
seu enredo, conjugando o que infor-
ma ao leitor as narrativas verbal e
visual e dialogando, quando possivel,
com alguns pressupostos teéricos so-
bre o livro ilustrado, a partir do que
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yes (2010), Zilberman (2003), entre
outros. Tais estudos, mesmo néo abor-
dando o tema diretamente, deixam a
margem necessdria para que a litera-
tura pensada para a crianc¢a inclua,
no bojo de suas discussdes, a tema-
tica do abuso sexual, a medida que
eles depdem a favor da construcio de
um artefato artistico capaz de levar
o leitor ao conhecimento de si mesmo
e do Outro.
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considera Hunt (2010). Na sequéncia,
sdo realizadas aproximacdes entre
a obra em andlise e alguns pressu-
postos tedricos da literatura para a
infincia, momento em que sdo apro-
veitados estudos de Aguiar (2001),
Bajard (2014), Colomer (2003, 2007),
Gregorin Filho (2009), Souza (2014,
2016), Petit (2009), Hunt (2010), Re-
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Leila, obra literaria para a infancia,
de Tino Freitas e Thais Beltrame, é
muito especial a nés, por abordar, com
delicadeza e inventividade, a teméatica do
abuso sexual infantil. Durante trés anos,
trabalhamos com oficinas de leitura lite-
raria para criancas vitimas de abuso e
violéncia sexual na Prefeitura Municipal
de Erechim, municipio do norte do Rio
Grande do Sul, de modo que conseguimos
mensurar, pela nossa experiéncia junto
as vitimas, o impacto que a referida obra
tera na subjetividade de criancas que
vivenciaram o abuso, e também naque-
las que néo foram ou sio vitimas, mas
que tém a oportunidade de, por meio da
obra, conhecer uma realidade adversa
e, assim, em um exercicio de alteridade,
perceber-se no lugar do outro — da viti-
ma, no caso — e ter uma pequena nogéo
da complexidade emocional que envolve
os casos de abuso sexual na infancia.
Lamentamos ndo termos a disposicéo
uma obra como a escolhida para este es-
tudo na época em que desenvolviamos as
oficinas. J4 adiantamos que a narrativa,
que se constitui da soma entre o texto
verbal e a ilustracdo, cumpre antes sua
funcédo de obra artistica/literaria e nela
encontramos um trabalho refinado no
texto verbal e no visual. Entretanto, a
tematica que subjaz ao trabalho artistico
com a linguagem, somada justamente a
essa linguagem, tem potencial de pro-

vocar na crianga leitora a assimilagéo
de realidades tdo adversas como a que
o livro retrata. Nos encontros semanais
que o projeto previa, passavamos quatro
horas trocando experiéncias em torno
de obras diversas (narrativas, poemas,
musicas, filmes, imagens) que nos pro-
porcionavam estabelecer contato com o
que estava lesionado no mundo interior
(e muitas vezes no corpo) de cada crian-
ca. Aos quase quarenta participantes que
frequentaram as oficinas naqueles trés
anos dedicamos, com carinho, este texto.

Ainda sobre o que tratavamos no pa-
ragrafo anterior, é importante registrar
que o projeto tinha o acompanhamento
de uma psicéloga e de uma assistente
social e fazia parte da proposta discutir,
semanalmente, com essas profissionais
as atividades a serem desenvolvidas,
bem como o relato a elas das reacdes
e manifestacées das criancas durante
a realizacdo de leituras e debates. As
profissionais com as quais trabalhamos
durante os trés anos sempre permiti-
ram que a abordagem junto as criancas
fosse, antes de tudo, aquela esperada
na leitura literaria: a que busca na lin-
guagem artistica a interacdo necessaria
para o texto fazer sentido antes pela
compreensao da utilizacdo dos recursos
literarios do que pela simples abordagem
das tematicas que envolviam os leitores.
Foi assim que, em muitos momentos,
oferecemos as criancgas obras que abor-
davam outros assuntos, mas que permi-
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tiam, pela linguagem, uma aproximacéo
intensa e significativa.

A experiéncia semanal junto as crian-
cas e as colegas permite-nos, em alguns
poucos momentos deste ensaio, fazer
algumas afirmacdes sobre o tema da obra
escolhida para as reflexdes, sem recorrer
a estudos sobre ele, mas simplesmente
como quem ouviu diversas histérias
sobre o tema e, principalmente, como
quem procurou entender, durante as ati-
vidades, o modo de as criangas abusadas
reagirem nos diversos estagios do abuso
sexual, pela maneira como traziam até
nds suas narrativas, pela sua fala sem-
pre espontinea, seu olhar, seus gestos e
até pelas suas lagrimas.

O percurso do trabalho é simples: na
proxima secéo, apresentamos informa-
¢bes sobre a obra literaria em questéo,
que sera considerada a partir das partes
que compdem o livro ilustrado: texto,
imagem e projeto grafico!, tomando como
obra o resultado do encadeamento desses
trés elementos. Nosso ponto de partida
é o enredo percebido na confluéncia
entre texto verbal e visual, tecendo, por
vezes, algumas consideracdes sobre o
tratamento dado ao tema pelos autores
e relacionando a sua criacéo a estudos
que iluminam nossa compreensio da
obra. Na sequéncia, apresentamos as
relagdes da obra com alguns estudos da
literatura infantil que tém servido de
base quando o objetivo é refletir sobre a
qualidade, as funcdes e a leitura de livros

com caracteristicas literarias que podem
ser lidos por criancas. Relacionaremos
a obra Leila a estudos da literatura
infantil, reparando de que modo texto
e imagem relacionam-se com principios
da literatura direcionada aos pequenos
leitores, haja vista a tematica do livro
ser considerada tabu, mesmo nos dias
atuais. Ndo buscamos um aporte tedrico
da area da psicologia infantil sobre o
abuso e a violéncia sexual nesta fase,
posto que nosso objetivo é demonstrar
que os estudos da literatura infantil, ao
teorizarem sobre as funcoes e o estatuto
desse produto cultural, ja o fazem com
uma abrangéncia que d4a conta de pro-
mover reflexées, quando uma obra tao
especifica surge no sistema literario. Por
fim, tecemos algumas consideragdes que
servem para fechar o ensaio, deixando,
como todo estudo dessa natureza, aber-
tura para outras reflexdes e abordagens
que venham a ampliar as nossas, afirma-
-las ou até refuta-las.

Leila, de Tino Freitas e
Thais Beltrame: algumas
consideracoes sobre a
obra

Desde que surgiu, no final do primei-
ro semestre de 2019, o livro ilustrado
Leila, de Freitas e Beltrame, tem le-
vantado discussdes importantes sobre
a sua temadtica nos espacos em que foi
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acolhido para leitura. A obra reacendeu
discussbes em torno do abuso sexual na
infancia, tema abordado no livro de modo
inventivo e sensivel, por meio da lingua-
gem especifica dos livros ilustrados, nos
quais texto, imagens e projeto grafico
entram em sintonia para que a histéria
chegue até a crianca. E a ilustracéo que
informa ao leitor que Leila é uma baleia,
pois, nas primeiras paginas, embora no
texto verbal apareca a expressdo “nadar”

N 2

relacionado a personagem, é o texto
visual que contextualiza o espaco da
narrativa (o fundo do mar) e apresenta a
protagonista ao leitor. E importante no-
tar que o termo “baleia” s6 vai aparecer
quase no final do enredo. Esse aspecto da
obra coloca em evidéncia a importancia
dailustrac¢éo na construcédo narrativa de
Freitas e Beltrame. Em muitos outros
momentos, esse componente da obra de-
sempenhara funcéo narrativa, trazendo
ao leitor aspectos importantes do enredo.
Colomer (2003, p. 190), discorrendo
sobre as histérias de animais, afirma
que eles aparecem nas narrativas sob
duas formas:
[...] por um lado, sua utilizagdo como per-
sonagens humanizados para descrever a
sociedade humana, nos livros para criancas
pequenas. [...]. Por outro lado, a descrigao
realista dos animais, normalmente con-
vivendo com os protagonistas criangas ou

jovens, para tratar de sentimentos de afeto,
lealdade ou de socializag¢do em geral.

Freitas e Beltrame fazem uso do pri-
meiro aproveitamento dos animais nos

textos literarios apontado por Colomer,
pois a utilizacdo dos animais marinhos,
como baleia, polvo, peixe, entre outros,
implica na representacédo da sociedade
humana, de modo que esses personagens
sdo humanizados no enredo, em espe-
cial nas ilustracoes, conseguindo uma
comunicacdo imediata também com os
leitores menores.

Leila, a protagonista, uma baleia
pré-adolescente (a quem chamaremos
de “baleia- menina”), em um dia em que
se sente muito feliz, arruma-se e sai de
casa para nadar. J4 na segunda dupla de
paginas do miolo, percebemos, de acordo
com o texto verbal e a ilustragdo, que a
menina usa biquinis iguais aos dos seres
humanos e que possui cabelos, outra
caracteristica humana. Tanto o biquini
quanto o cabelo de Leila estdo a lembrar
a proximidade que a narrativa tem com
as criangas leitoras. Tal recurso empre-
gado pelo escritor e pela ilustradora mis-
tura esses elementos para que a crianga
possa se reconhecer na personagem. E
uma maneira de humanizar a protago-
nista e de fazer a crianca afeicoar-se por
ela. Além disso, pode ser que a crianga
néo esteja familiarizada com a figura da
baleia, mas reconheca prontamente o bi-
quini e o cabelo da personagem e, assim,
crie identificacdo com ela. Ainda, nessa
pagina dupla, vemos casas iguais as dos
seres humanos, outro elemento que pode
se somar aos que ja apontamos e fazer
a crianc¢a reconhecer aquele cendrio.
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“Casa no fundo do mar?”, perguntaréo
algumas. O importante é deixar essas in-
formacgoes sem uma resposta definitiva,
para que os recursos préprios dos livros
ilustrados possam cumprir sua funcéo
de provocar e instigar a imaginacéo e
a criatividade dos leitores. J4 vivemos
uma época em que projetos arrojados
de ilustracéo, que colocam em xeque as
certezas dos leitores, fazendo-os pensar
e reimaginar as situacgoes a partir de ou-
tros olhares, tém espaco nas boas casas
editoriais.

A baleia-menina logo encontra o
Baréo, seu vizinho polvo, que lhe trata
verbalmente de maneira abusiva: faz
elogios com malicia e a beija no rosto.
“Ele a beijou no rosto, como quem rouba
algo de uma crianca. E Leila sentiu-se es-
quisita” (FREITAS; BELTRAME, 2019,
néo paginado). Na pagina direita dessa
dupla de paginas, o leitor vé um close no
olho do polvo, e dentro do olho a imagem
de Leila. Tal ilustracéo revela o olhar
intimidador da personagem em direcdo a
baleia-menina. O polvo, que a chama de
Pequena, decide nadar com ela, que fica
assombrada com a possibilidade. Ela ndo
queria companhia alguma, mas, mesmo
assim, Bardo a seguiu. E importante
notar que o texto, mesmo econémico,
revela dois aspectos muito importantes
sobre a reacdo de Leila em relacéo as
investidas do polvo: o narrador diz que
a baleia-menina se sente assombrada
e com medo. As criancas que sofrem

abuso, de fato, mesmo nio entendendo
plenamente o contexto em que estéo
inseridas no caso do abuso sexual (pois
algumas ficam em duvida em relacéo ao
que esta acontecendo, visto que elas néo
esperam dos adultos, que deveriam zelar
pelos menores, tais atitudes), reagem
as tentativas do abusador com medo e
assombro.

No passeio, as investidas do polvo
continuam. Ele fala para Leila:

Olha, Pequena — Bardo sussurrou com sua

voz sedutora — se vocé for gentil comigo, te

darei biquinis ainda mais bonitos. O seu

estd meio torto, deixa eu ajusté-lo para

vocé (FREITAS; BELTRAME, 2019, néo
paginado).

E, com esse pretexto, antes que Leila
dissesse que ndo, ele mexeu na alca do
seu biquini. A baleia-menina, retraida,
foi para o fundo do mar. O polvo Baréo
continuou seguindo-a, ja que nido havia
outros peixes no lugar em que se encon-
travam. Na oportunidade, ele cortou os
cabelos de Leila, afirmando: “— Eu gosto
assim, Pequena” (FREITAS; BELTRA-
ME, 2019, nao paginado). Dessa vez,
sensacoes e sentimentos como pavor,
angustia e tristeza tomaram conta da
baleia, que permaneceu muda e imé6vel.
A ousadia do polvo — em contraponto ao
apreco de Leila por seus cabelos — deixa
a menina perplexa, de modo que a sua
reacdo é uma néo reacdo perante o fato.
A maneira de os autores apresentarem
essa parte do enredo também corres-
ponde ao que ja é de conhecimento das
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pessoas em relacdo ao abuso infantil:
muitas criancas, tendo em vista a com-
plexidade emocional que envolve as
acoes dos abusadores, ndo conseguem
reagir prontamente.

Ao deixar Leila sozinha, Barédo diz
a ela que os fatos ocorridos séo segredo
entre eles. A baleia-menina desistiu de
nadar e se isolou no fundo do mar. Di-
versas duplas de paginas somente com
imagens mostram a personagem inicial-
mente isolada. Na evolugéo do conjunto
de ilustracdes, os animais marinhos
vao aparecendo e, em um esforco pau-
tado pela amizade e pela compreensao,
despertam nela outra vez o desejo de
nadar, e Leila volta a superficie do mar:
inclusive, da saltos. As paginas a que nos
referimos podem também levar o leitor
a concluir que o periodo de tempo trans-
corrido naquelas imagens foi longo, como
longo geralmente é o periodo de siléncio
e isolamento das criancas abusadas.
Cabe lembrar que esse tempo, na vida
real, é tdo estendido que muitas vitimas
s6 revelardo na vida adulta as histérias
de abuso sexual sofridas na infincia;
algumas nem chegam a mencionar tais
fatos durante sua vida.

Mesmo tendo saido do isolamento
em que se encontrava, algo de descon-
fortavel ainda ressoava em Leila, como
algo incomodo, desajustado. E como se

a baleia-menina n#o conseguisse mais
encontrar a plenitude de antes. E chegou
o dia de reencontrar o polvo Barao. Tal
encontro despertou uma confusio dentro
dela. Sentimentos como raiva, medo e
coragem tomaram conta da personagem.
E essa foi a vez de Leila projetar o seu
olhar intimidador em dire¢éo ao polvo.
Para demonstrar isso, a ilustradora/
autora recupera um recurso ja utilizado
em outro momento: ela apresenta agora
um close no olho da protagonista (que
preenche toda a pagina), mostrando o
olhar firme e intimidador em direcéo ao
polvo, que aparece dentro do olho dela.
A utilizacéo desse recurso é um investi-
mento por parte de Beltrame na capaci-
dade de o leitor fazer relacdes entre as
partes do enredo e de elevar seu trabalho
com o texto visual a um nivel arrojado
de composicdo e experimentacdo. Na
sequéncia, Leila pensa em todo o mal
que as atitudes de Bardo representaram
na sua vida e se expressa verbalmente,
por meio de um posicionamento altivo
e corajoso frente ao seu abusador: “— O

‘”

meu nome néo é Pequena!”. A narracéo
evolui informando que: “Ela tinha mui-
to a revelar:” (FREITAS; BELTRAME,
2019, nao paginado). A sequéncia do
discurso de Leila compde a pagina dupla

reproduzida na Figura 1:
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Figura 1 — Pagina dupla da obra Leila

quera 20Ul DEIJO
eunao

escolheram'”har"“"a
eU el companhia

eeudec'dosequer cortar “cabelos

M€ tocar aminha

nmg uém coNtra’yontade

Fonte: Freitas e Beltrame (2019, ndo paginado).

A disposicéo dos enunciados na pagi- mento da fala de Leila nesse momento
na néo segue a regularidade dos textos taoimportante se d4 na pagina seguinte,
impressos. Foram utilizadas letras de com as palavras: “— Agora todos sabem
diferentes tamanhos e que ndo seguem quem é vocé!” (FREITAS; BELTRAME,
uma linha reta, todas elas saindo da 2019, n&o paginado).
boca de Leila. Esses detalhes do projeto Na sequéncia, um ponto curioso esta
grafico sdo a traducédo da fala de Leila, a provocar o leitor que entra em contato
que se expressa com uma mistura de com a narrativa em analise. O texto
medo, raiva e coragem. Isso representa  verbal, que se encontra ao lado direito
o discurso da crianca abusada, quando na pagina dupla, informa: “Bar&o enfim
consegue romper o siléncio, apontar e de- estava em seu devido lugar, aprisionado
volver no discurso verbal (detalhe muito e sem voz. Fisgado pelas frases ditas por
importante na psicologia) todo o mal que Leila, que tinha mais a afirmar:” (FREI-
sofreu. Sabemos que muitas criancasndo TAS; BELTRAME, 2019, n&o paginado).
chegam a ter essa coragem frente aos A imagem da pagina do lado direito é a
seus agressores, e muitas delas, quan- do polvo envolto em uma rede. Trata-se
do conseguem se pronunciar, ndo sdo de uma construcio que coloca em sim-
levadas a sério. H4 palavras em fontes biose o texto verbal e o visual, do qual
tipograficas maiores que as outras, so- o leitor logra oportunidade impar de
bre as quais recai uma carga seméntica envolvimento e fruicio proépria do livro
maior, recurso utilizado, inclusive, em ilustrado.
outras oportunidades na obra. O fecha-
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Furtamo-nos, até o momento, de opor-
tunidades de trazermos ao nosso estudo
aspectos tedricos referentes ao livro ilus-
trado. Entretanto, essa é uma oportuni-
dade de revermos um ponto levantado
por Peter Hunt. Algumas obras dessa
categoria apostam na capacidade de a
crianca pensar e criar relacoes (e, por-
tanto, transitar) tanto por um caminho
(a palavra que influencia a compreensio
da ilustracéo) quanto pelo outro (a ilus-
tracdo que influencia a compreenséo do
texto verbal). Esses movimentos levam
a crianca a perceber e se relacionar com
a linguagem verbal e a visual, separada
ou simultaneamente:

Os livros-ilustrados podem desenvolver a

diferenca entre ler palavras e ler imagens:

néo sdo limitados por sequéncia linear, mas

podem orquestrar o movimento dos olhos. O

mais importante, como disse Sonia Landes,

é que “no entendimento dos ilustradores de

hoje, os livros-ilustrados lidam na realidade

com os dois argumentos, o visual e o verbal; e

cada um pode ser escalonado separadamente

para um mutuo reforgo, contraponto, anteci-
pacdo ou expansado” (HUNT, 2010, p. 234).

A possibilidade de orquestrar o movi-
mento dos olhos nada mais é que o leitor
se orientar pelo livro ilustrado tendo
como guia o texto verbal e a ilustragéo
simultaneamente, levando ao entrela-
camento de ambos, o que confere a néo
linearidade a obra, conforme as palavras
de Hunt. A possibilidade de 1é-los em
separado aponta, no texto, para os dois
argumentos: o verbal e o visual.

Eles [o0s dois argumentos ou os dois contin-
gentes de significados] tém um grande po-
tencial semiético/seméntico, decididamente
nao sao simples cole¢des de imagens [...]
(HUNT, 2010, p. 234).

Relacionando essas questoes ao es-
tagio do enredo de Leila de que estamos
tratando, podemos afirmar que o leitor
tem a oportunidade de perceber os enun-
ciados sem a influéncia da imagem e
também de ler a imagem sem a influén-
cia dos enunciados. Os dois contingentes
de significados podem “funcionar” de
maneira separada.

Contudo, ao estabelecer relacoes en-
tre as linguagens, o leitor chegarda a um
ponto de intersecdo e entrelacamento
que potencializa justamente a sua ca-
pacidade de lidar com esse conjunto de
informacoes que estdo em estado de troca
e provocacédo: o texto verbal informa que
o polvo foi fisgado pelas frases ditas por
Leila e, agora, esta aprisionado e sem
voz. A ilustracdo mostra a personagem
presa por uma rede. A rede seria a re-
presentacdo visual do valor seméntico
atribuido as expressées “fisgado”, “sem
voz” e “aprisionado”? O polvo foi de fato
capturado, tendo em vista as leis do mar
— que podem ser uma reproducio das
leis humanas, propositalmente — frente
a denuncia de Leila? A néo linearidade
estabelecida entre texto verbal e visual
é justamente a capacidade de os ilustra-
dores inserirem pontos de interrogacéo
na relacéo entre as linguagens. Longe de

249

Revista do Programa de Pés-Graduagao em Letras da Universidade de Passo Fundo, v. 16, n. 2, p. 242-260, maio/ago. 2020




funcionarem como a simples traducio de
uma linguagem em outra, essas questoes
néo possuem resposta tunica e definitiva,
trata-se de um espacgo em que o leitor vai
preencher conforme sua capacidade de
entendimento e compreensiao do texto,
bem como suas experiéncias em relacéo
as vivéncias no mundo real.

A afirmacéo de Leila que ficou em
aberto no ultimo fragmento transcrito
(vale notar: ele se encerra com dois pon-
tos, e a afirmacéo s6 ndo foi mencionada
antes porque se encontra na pagina se-
guinte) é: “Sou uma baleia livre!” (FREI-
TAS; BELTRAME, 2019, néo paginado).
Nas quatro paginas seguintes, nas quais
néo ha texto verbal, encontramos Leila
nadando na companhia dos seus amigos.
No fechamento da narrativa, ela coloca
os fones de ouvido, escolhe sua musica
preferida e “[...] teve aquela certeza que
brota na gente quando nos sentimos
muito bem: Estou feliz, pensou” (FREI-
TAS; BELTRAME, 2019, nido paginado).
Ela sai, entdo, a nadar mais uma vez,
de modo que no fechamento de sua his-
toria, que se da no plano visual, vemos
Leila saltando com os fones de ouvido.
Seu cabelo ja esta crescido e trancado.
Cabe lembrar que, assim como as casas,
o biquini e os cabelos de Leila, os fones
de ouvido aproximam o leitor da perso-
nagem, justamente por misturar, na sua
construcio, aspectos da vida humana,
conforme ja observamos.

Leila, de Tino Freitas
e Thais Beltrame, e o
dialogo com pressupostos
tedricos da literatura
infantil

De acordo com Maria Regina Fay
Azambuja (2004), a violéncia percebida
como desrespeito aos direitos humanos
fundamentais acompanha a histéria da
humanidade. “A crianga, historicamen-
te, em face de sua fragilidade fisica e
psiquica frente ao adulto, especialmente
nos primeiros anos de vida, vem sendo
reservada a cruel posicdo de vitima”
(AZAMBUJA, 2004, p. 19, grifo nosso).
Contudo, segundo Cristiane Antunes
Espindola Zapelini (2010), em tempos
modernos, tal sofrimento ndo diminui; o
que pode ter-se modificado sao as formas
que a violéncia chega até a crianca. Em
suas palavras:

As criancas deficientes, meninas, pobres

e negras encontram-se com as violéncias

muito cedo. Praticas de abandono e explo-

racdo do trabalho infantil eram comuns aos
olhos de toda a sociedade. Essa constatacao
histérica contribui para marcar o siléncio

devastador que é impingido as criancas e

aos adolescentes, sublimando seus dese-

jos, amordacando seus pedidos de socorro
quando séo violentados, adestrando seus
pensamentos e reduzindo os espacos em
que vivem para dificultar a aprendizagem

essencial de ser sujeito da prépria histéria
(ZAPELINTI, 2010, p. 16-17).
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Tendo em vista esse contexto, recor-
remos inicialmente a Antonio Candido
(1989), que, embora néo tenha tratado
sobre a literatura para a infancia, refle-
tiu sobre a possibilidade de a literatura
colocar o individuo em um lugar de
protagonismo na sua proépria historia,
tornando-o capaz de modificar-se inte-
lectualmente e afetivamente, podendo
até vir a interferir no triste quadro que
Azambuja e Zapelini constroem nos seus
comentarios. Afirma o mestre:

[...]aliteratura tem sido um instrumento po-

deroso de instrucéo e educagéo, entrando nos

curriculos, sendo proposta a cada um como
equipamento intelectual e afetivo. Os valores
que a sociedade preconiza, ou os que conside-
ra prejudiciais, estdo presentes nas diversas
manifestacoes da ficcdo, da poesia e da agédo
dramadtica. Aliteratura confirma e nega, pro-
poe e denuncia, apoia e combate, fornecendo

a possibilidade de vivermos dialeticamente os
problemas (CANDIDO, 1989, p. 113).

A possibilidade de “viver dialetica-
mente os problemas” leva o ser humano
ao encontro inevitavel com as violéncias
de toda ordem, e, nesse sentido,

[...] a literatura pode ser um instrumento

consciente de desmascaramento, pelo fato

de focalizar as situacdes de restri¢do dos di-

reitos, ou de negacédo deles, como a miséria,

a serviddo, a mutilacéo espiritual (CANDI-
DO, 1989, p. 122).

E nesse sentido que a producéo liters-
ria de uma determinada época pode estar
a servico do desvelamento das situacoes
diversas que encobrem o debate franco
sobre temas polémicos, como € o caso de

uma violéncia especifica praticada con-
tra a criancga, o abuso sexual, que Freitas
e Beltrame trazem a tona em Leila.
Ha dez anos, José Nicolau Gregorin
Filho (2009, p. 30-31) ja afirmava:
Hoje ha uma producéo literaria/artistica
para as criancas que néo nasce apenas da
necessidade de se transformar em mero re-
curso pedagégico, mas cujas principais fun-
¢oes sdo o ludico, o catartico e o libertador,
além do cognitivo e do pragmatico, ja que
visa preparar o individuo para a vida num
mundo repleto de adversidades.

Tal vertente, dentro da literatura
infantil, consolidou-se na ultima década,
de modo que, cada vez mais, os autores
tém se conectado com a descrigdo que
Gregorin Filho faz. Leila, sem duvida, é
uma obra que representa potencialmente
essa literatura que tem como funcgées
principais o lddico, o catartico e o liber-
tador. A crianca que entra em contato
com a obra, beneficiando-se dos recursos
verbais e visuais que a compdem, néo
deixara de submergir da leitura com
ferramentas intelectuais e emocionais
que permitem observar a realidade que
a cerca de modo diferente e até reagir
quando as adversidades se colocarem na
sua trajetoria.

Buscamos na psicandlise o entendi-
mento da importancia do enfrentamento
das dificuldades e da forca que o indivi-
duo precisa projetar no seu caminho para
que, no final, logre éxito:
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Que uma luta contra dificuldades graves na
vida é inevitavel, é parte intrinseca da existén-
cia humana — mas que se a pessoa néo se intimi-
da mas se defronta de modo firme com as opres-
sOes inesperadas e muitas vezes injustas, ela
dominar4 todos os obstéculos e, ao fim, emergira
vitoriosa (BETTELHEIM, 2007, p. 15).

A narrativa de Freitas e Beltrame
estd a despertar justamente esse tipo de
forca junto ao pequeno leitor, que pode
encontrar na obra ferramentas para a
luta contra as inevitaveis dificuldades
graves da vida. Considerando a possi-
bilidade de a crianca criar vinculos de
identificacdo com a protagonista, como
destacamos na sec¢do anterior, o leitor
entrara em contato com a trajetéria da
baleia-menina, comungara do seu medo,
da sua angustia e de todos os demais
sentimentos que tomam conta da pro-
tagonista durante a narrativa. Ao final,
compartilhara do desfecho no qual Leila
consegue expressar seus sentimentos em
relacdio ao abuso sexual e reestabelecer
sua confianca e autoestima, o que, nas
palavras de Bruno Bettelheim (2007), é o
individuo defrontando-se de modo firme
com as opressoes inesperadas.

Vera Teixeira de Aguiar (2001, p. 8)
dialoga com os especialistas citados a
medida que afirma:

E preciso, pois, uma corre¢do de rumos, no

sentido de propiciar as criancas experiéncias

de leitura enriquecedoras, em que a literatu-
ra se mostra como uma realidade possivel,
ativadora de imaginacéo e do conhecimento
do outro, e de si mesmo. Para tanto, importa

criar situacoes de leitura fundadas na liber-
dade de escolha e no ludismo, alicercados em

bases teédricas sélidas sobre o género literario
em questéo, o processo de leitura, as carac-
teristicas emocionais e cognitivas infantis e
a metodologia de trabalho mais adequada.

O fragmento, mesmo tratando do en-
sino da literatura, merece importancia,
pois enfatiza que, pelo contato com a
obra literaria, o conhecimento do outro
e de si mesmo torna-se possivel. Essas
sdo motivacdes que levam escritores e
ilustradores como os estudados aqui a
produzirem suas obras. O conhecimento
de si, no caso de Leila, torna-se uma bus-
ca do leitor que entrar em contato com
o enredo, pois, por meio dele, a crianca
interage com universos polémicos, que
na vida real se apresentam a ela, muitas
vezes, envoltos em tabus, como é o caso
do abuso sexual. Nesse processo de co-
nhecer a si mesmo, a crianca leitora pode
chegar a perceber e entender os contex-
tos nos quais ela esta inserida e reagir
de diversas maneiras, dentre as quais,
pontuamos duas: perceber-se como viti-
ma de abuso sexual e instruir-se sobre
tal situacéo, haja vista que ndo podemos
garantir que as criancas, indiferente do
contexto social no qual estdo inseridas,
sejam vitimas desse tipo de violéncia.
Tal perspectiva é muito positiva e tem
suas origens na renovagio que ocorreu
na literatura para a infiancia a partir
da década de 1980. Eliana Yunes (1989,
p. 78), ainda no final da referida déca-
da, observando a literatura do periodo e
refletindo sobre ela, afirmava:
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[...] vem se fortalecendo uma proposta
literaria para a infincia que néo pretende
submeter o leitor aos padroes estabelecidos,
mas libert4-lo de todo tipo de opressao.

Teresa Colomer (2007, p. 62) apresen-
ta perspectiva semelhante a dos autores
arrolados até o momento no ensaio:

A comunicacéo literaria se produz desde
o inicio e o que progride é a capacidade de
construir um sentido através dos caminhos
assinalados. Isto sustenta a ideia educativa
de que a formacéo leitora deve se dirigir des-
de o comeco ao dialogo entre os individuos
e a cultura, ao uso da literatura para com-
parar-se a si mesmo com esse horizonte de
vozes [...]. O trabalho escolar sobre as obras
deve orientar-se, pois, para a descoberta de
seu sentido global, a estrutura simbdélica
onde o leitor pode projetar-se. A literatura
oferece entdo a ocasido de exercitar-se nes-
sa experiéncia e aumenta a capacidade de
entender o mundo. Tal recompensa é o que
justifica o esforco de ler.

A comparacdo de si mesmo com os
horizontes de vozes trazidas pelo texto
promove encontros que, no caso de Leila,
fortalecem a sensacdo de pertencimento
e acolhimento da crianca: pertencimento
porque a identificacio com a baleia-menina
faz o leitor ter a sensagédo de que a infancia
é um universo partilhado, comungado pe-
los pequenos; acolhimento porque, no caso
das criancas vitimas de abuso sexual, elas
podem reforcar suas identidades e projetar
suas agdes — quem sabe até a denincia — a
partir do contato com a obra.

Nos 13 anos em que viajamos com o
monologo Memdérias de Nina, do qual
somos responsaveis pela direcdo e pelo

roteiro, cujo tema também é o abuso e
a violéncia sexual, que, inclusive, con-
tinua no repertério da Dueto Producoes
Culturais e Artisticas, nao foram poucas
as vezes em que os contratantes do es-
petaculo retomaram o contato conosco
apés as apresentagdes, informando-nos
que criancas e adolescentes haviam
realizado dentuncia, influenciadas pelo
espetaculo. Por isso, para nés, néo é
exagero imaginar que, ao entrar em
contato com a obra em andlise, criancas
abusadas denunciem os abusadores ou os
enfrentem, tal como a atitude de Leila
no fechamento do enredo.

Colomer, mirando o ensino da litera-
tura, assim como Aguiar, afirma que o
investimento nas atividades de leitura
precisa revelar o sentido global do texto,
a estrutura simbdlica na qual o leitor
pode se projetar. O leitor facilmente con-
segue se projetar na estrutura simbdélica
do texto de Freitas e Beltrame. Trata-se
da possibilidade de os leitores identifica-
rem-se com a protagonista, tema que ja
abordamos em varias oportunidades, e,
por isso, aderirem intelectual e emocio-
nalmente ao enredo. Para a pesquisado-
ra espanhola, a obra capaz de cumprir
essa funcdo aumenta a capacidade de
a crianca compreender o mundo, o que
ja justifica a sua existéncia e leitura. A
experiéncia com a leitura literaria que
estamos projetando neste ensaio também
encontra ressonéncia nos estudos de
Yolanda Reyes (2012, p. 26), para quem:
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Aliteratura deve ser lida — vale dizer: senti-
da — a partir da prépria vida. Quem escreve
deve estrear as palavras e reinventa-las
a cada vez, para lhes imprimir sua marca
pessoal. E quem 1é recria esse processo de
invencédo para decifrar e decifrar-se na lin-
guagem do outro. E esse processo complexo
que implica, para dizer o minimo, dois sujei-
tos, com toda a sua experiéncia, com toda a
sua histéria, com suas leituras prévias, com
suas sensibilidades, com sua imaginacio,
com seu poder de situar-se para além de si
mesmos. Trata-se de uma experiéncia de
leitura complexa e, deve-se dizer, dificil.

A possibilidade (ou necessidade?) de,
na recepc¢éo de Leila, o leitor decifrar a
narrativa, a0 mesmo tempo em que deci-
fra a si mesmo, vem ao encontro do que
viemos afirmando a partir dos especialis-
tas trazidos a esta escrita até o momento.
Sintonizando-se com a baleia-menina, o
leitor, consciente ou inconscientemente,
reavalia seu entendimento da realidade
que o cerca e, principalmente, decifra a
si mesmo a partir do enredo. O processo
enfatizado por Reyes nao é algo simples,
requer entrega e néo estd isento de dificul-
dades. A pesquisadora também destaca:

A leitura é concebida atualmente como um

processo permanente de didlogo e negocia-

cao de sentidos, no qual intervém um autor,
um texto — verbal ou nédo verbal — e um leitor
com toda uma bagagem de experiéncias
prévias, de motivacgoes, de atitudes, de per-
guntas e de vozes de outros, num contexto

social e cultural em mudang¢a (REYES,
2010, p. 22-23).

Ao levantar a presenca de dois sujei-
tos envolvidos no processo de construcéo
e leitura da obra literaria nos dois frag-

mentos transcritos do estudo da autora
aqui utilizado — o autor e o leitor —, mo-
tivamo-nos a relacionar suas palavras
aos pressupostos tedricos de Wolfgang
Iser (1976 apud COMPAGNON, 1999,
p. 149), para quem a leitura baseia-se em
um processo de “efeitos e respostas”, uma
vez que “[...] o texto representa um efeito
potencial que é realizado no processo da
leitura”. De acordo com Iser (1976 apud
COMPAGNON, 1999, p. 149),

[...] a obra literaria tem dois polos [...] o
artistico e estético: o polo artistico é o texto
do autor e o polo estético é a realizacgao efe-
tuada pelo leitor. Considerando essa polari-
dade, é claro que a prépria obra néo pode ser
idéntica ao texto nem a sua concretizacgio,
mas deve situar-se em algum lugar entre os
dois. Ela deve inevitavelmente ser de cara-
ter virtual, pois ela ndo pode reduzir-se nem
arealidade do texto nem a subjetividade do
leitor, e é dessa virtualidade que ela deriva
seu dinamismo. Como o leitor passa por di-
versos pontos de vista oferecidos pelo texto e
relaciona suas diferentes visdes e esquemas,
ele poe a obra em movimento, e se poe ele
préprio igualmente em movimento.?

A medida que Reyes e Iser concebem
a leitura da obra literaria como resulta-
do do encontro de dois individuos, um
que escreve e um que 1&é — cujos mun-
dos, vivéncias e experiéncias néo sio
0S mesmos —, precisamos compreender
que o segundo pode se utilizar de uma
margem que engloba modos diferentes
de perceber o texto e de jogar com seus
sentidos. Ao se referir ao polo estético, ou
seja, a recepc¢do do texto pelo leitor, mo-
mento no qual a obra se realiza enquanto
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artefato pensado e concebido a partir do
aproveitamento estético da realidade,
Iser evidencia o carater virtual da obra
literaria e a necessidade de equalizar a
subjetividade do leitor e a realidade do
texto. Na busca desse equilibrio é que
o leitor estabelecera as trocas necessa-
rias com a obra, a fim de dar a ela um
significado que leve em consideracéo
sua visdo de mundo e experiéncia real.
A leitura de Leila pode exemplificar
esse transcurso, basta imaginarmos
dois leitores com experiéncias distintas
em relacdo ao abuso sexual. O primeiro
deles vive, no momento do contato com
a obra, uma situacdo de abuso sexual
no contexto em que estd inserido. O
segundo ndo passou por experiéncias
dessa natureza, tem conhecimento do
tema porque ouve sobre as histérias de
abuso do bairro onde mora e percebe
o tema com frequéncia nos noticidrios.
Obviamente, 0o modo como cada um apro-
veita a margem de que tratdvamos, ao
entrar em contato com a obra de Freitas
e Beltrame, é diferente. Ambos, em con-
tato com a mesma narrativa, projetam
para a histéria diferentes sentidos, pois
pdem em movimento diferentes visées e
esquemas. Dessa maneira, duas leituras
séo concretizadas, o que néo significa
que uma delas corresponda exatamente
ao polo artistico, ou seja, aos sentidos
que os autores procuraram dar ao texto.
S&o duas leituras existentes no arco de
possibilidades que a virtualidade do tex-

to permite que sejam elaboradas, e isso
demonstra o dinamismo da obra.

E importante ndo esquecer que a lei-
tura vista nesse sentido é, antes de tudo,
um processo que envolve a intelectuali-
dade dos leitores, como destaca Regina
Zilberman (2003, p. 46):

A literatura infantil contraria o carater

pedagégico antes referido, compreensivel

com o exame da perspectiva da crianca e o

significado que o género pode ter para ela.

Sua atuacdo da-se dentro de uma faixa de

conhecimento, ndo porque transmite infor-

macdes e ensinamento morais, mas porque
pode outorgar ao leitor a possibilidade de
desdobramento de suas capacidades inte-
lectuais. O saber adquirido d4-se, assim,
pelo dominio da realidade empirica, isto €,
aquela que lhe é negada em sua atividade

escolar ou doméstica, desencadeando um
“alargamento da dimensé&o e compreenséo”.

O movimento previsto por Iser, a
medida que o leitor confere sentidos
ao texto, caracteriza com eficiéncia a
possibilidade de desdobramento de suas
capacidades intelectuais, isso porque
se confronta com o texto na tentativa
de atribuir-lhe significado, o que é uma
atividade complexa, rica, desafiadora
e ativa, implicando a mobilizacdo dos
conhecimentos que a crianca possui e a
possibilidade de adquirir outros. O domi-
nio da realidade empirica nada mais é
do que a capacidade de o leitor aprender
com base nas experiéncias que o contato
com o texto propicia, levando-o ao en-
tendimento do mundo que o cerca e das
relacdes que estabelece com esse mundo.
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Tal saber confere, segundo Zilberman,
um alargamento da dimenséo e da
compreenséo do sujeito, o que equivale
a dizer que se trata de um processo que
emancipa o leitor, demonstrando que:
A literatura tem poder emancipatério, pois
liberta o leitor de seu mundo real, levando-o
a uma dimensao ficcional capaz de trans-

formar o préprio real (GIROTTO; NETO;
SOUZA, 2016, p. 196).

No contato com uma obra ficcional
como Leila, o leitor tem possibilidade
de envolver-se com a tematica do abuso
sexual na infincia e, utilizando-se de
tal experiéncia — que é, antes de tudo,
uma experiéncia intelectual, de acordo
com Zilberman, além de subjetiva —,
projetar o que é necessario modificar no
mundo real. Esse processo implica na
capacidade de transformar a realidade,
como destacam Cyntia Graziela Simées
Girotto, Irlando Neto e Renata Junquei-
ra de Souza (2016).

No caso especifico da infancia, pablico
para o qual a obra em analise foi pensada,
Girotto e Souza declaram (2014, p. 95):

Conceber a humanizagdo na infancia por
meio da literatura é saber que cada um
se torna humano também a partir dessas
aprendizagens, ja que as qualidades tipicas
do género humano estdo “encarnadas” nos
objetos culturais, materiais ou simbélicos,
cujas caracteristicas impulsionam o desen-
volvimento sociocultural das criancas e des-
nudam a elas a funcéo de tais objetos — fator
fundamental na experimentacgdo dos peque-
nos. Assim as criancas podem construir para
aleitura um sentido que a aproxime.

As aprendizagens das quais estamos
tratando nos ultimos paragrafos — e que
aparecem também no fragmento trans-
crito — tém a forca de conceder a huma-
nidade de que necessitam os pequenos
leitores, para se tornarem pessoas sensi-
veis, conhecedoras de seu mundo interior
e aptas a interagirem com a realidade
circundante. Leila, por constituir uma
obra de arte, traz em si, “encarnadas”,
para usar uma expressio das autoras,
caracteristicas humanas fundamentais,
como que a espera dos pequenos, com
capacidade de ampliar seus horizontes
frente a tematica do abuso sexual, com
potencial de fazer as criangas construirem
sentidos para a obra que os aproxime de
suas vivéncias e experiéncias.

Mas que caracteristicas humanas es-
tariam “encarnadas” em Leila, tendo em
vista o enredo e os elementos que apre-
sentamos na secdo anterior? Dentre um
conjunto de caracteristicas que legam a
obra a humanidade que Girotto e Souza
preveem, é fundamental destacar o olhar
sensivel para a completude da infancia,
que os adultos precisam oferecer aos
pequenos, permitindo-lhes vivé-la com
plenitude, sem que sua integridade fisi-
ca, emocional e cognitiva seja ameacada.
A criancga que conhece o enredo construi-
do por Freitas e Beltrame constitui-se
(mais) humana, por ter a oportunidade
de compreender o direito de ter seu cor-
po, seu mundo interior e sua condig¢éo de
crianca respeitados e garantidos pelos
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adultos, bem como entender que essa
premissa é direito dos seus iguais, em
um exercicio de reconhecer-se parte de
um grupo, de uma categoria.

Ja que levantamos a questao relati-
va ao publico a que a obra é destinada,
vale retomar as palavras de Peter Hunt
(2010, p. 100) sobre o leitor implicito na
literatura para criancgas:

Definir literatura infantil pode parecer

demarcacio de territério, mas apenas na

medida em que o objeto necessita alguma
delimitacdo para ser manejavel. No entan-
to, a despeito da instabilidade da infancia,

o livro para crianca pode ser definido em

termos do leitor implicito. A partir de uma

leitura cuidadosa, ficara claro a quem o livro
se destina: quer o livro esteja totalmente do

lado da crianca, quer favorega o desenvolvi-
mento dela ou a tenha como alvo direto.

Tendo presente o enredo de Leila e
as consideracoes ja apresentadas na
presente secdo, é facil tarefa perceber
que a obra estd do lado da crianca, dos
seus anseios e da manutencéo de suas
condi¢oes de crescimento e amadureci-
mento sadios. A obra, evidentemente,
tem a crianca como alvo direto e favorece
o seu desenvolvimento, levantando uma
discussdo necessaria e urgente, que deve
ser acolhida em diversos espacgos e pra-
ticas de leitura, formais e ndo formais.
E importante destacar que o contato
com a obra literaria pode desencadear
a sucessido de eventos positivos em
direcdo a construcdo da personalidade
e uma posicdo perante os fatos e seus
desdobramentos:

[...] as leituras abrem para um novo hori-
zonte e tempos de devaneio que permitem
a construcdo de um mundo interior, um
espaco psiquico, além de sustentar um
processo de automatizacio, a construgédo de
uma posic¢do do sujeito (PETIT, 2009, p. 32).

Enredos como o de Leila, ja se afirmou
neste ensaio, contribuem para a constru-
cdo do mundo interior da crianca e o des-
fecho da histéria apresenta perspectivas
de abertura de novos horizontes para a
infincia, nas quais a crianca é respeita-
da, em seu corpo, sua sexualidade, sua
subjetividade. Considerando que a obra
em analise trata de um tema que coloca
0s pequenos numa posicdo de desrespei-
to, na qual sua dignidade e sua integri-
dade séo colocadas em xeque, como bem
viemos delineado, é importante retomar
o que Michelle Petit (2009, p. 127) afirma
na mesma obra utilizada anteriormente:

De fato, em contextos de crise, individual ou

coletiva, quem analisou os fatores que tra-

balham para a reconstituicdo do individuo,
sublinhou a importéincia de dois elementos:

a qualidade do contato com os outros e a

possibilidade de tecer uma narracéo a partir

das experiéncias descosturadas, dando-lhes

sentido, coeréncia, quanto de exprimir suas
emocdes diferentemente e compartilha-las.

Se nem todas as vitimas de abuso e
violéncia sexual tém a oportunidade de
transformar as suas experiéncias em
narracdo, seja na construcdo literaria,
seja em alguma manifestacdo oral, em
contextos que envolvam terapia ou al-
guma atividade de natureza recreativa,
formativa ou fruitiva, como aquela que
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nos referimos na abertura deste ensaio,
a possibilidade de perceber no relato do
outro a sua histéria — como no caso do
narrador de Leila ou nos didlogos nos
quais a voz da protagonista é eviden-
ciada — também é uma oportunidade
de reconstituicdo do contexto de crise
individual, isso porque as experiéncias
da personagem estdo encadeadas de uma
maneira que a vitima de abuso consiga
reconhecer na histéria de Leila a sua
prépria histéria, de modo integrado, or-
ganizado, muito diferente do modo que,
sabe-se, as historias de vida das vitimas
séo vistas por elas mesmas: fragmenta-
das, confusas, desarticuladas, haja vista
o turbilhdo de sensagdes e emogdes con-
fusas e desencontradas que habitam sua
subjetividade. E nesse sentido que Leila
coloca a crianca em sintonia com uma te-
matica tdo importante e tdo necessaria.

Os estudos da literatura infantil, na
sua esséncia, sempre deixaram abertura
para a configuracdo de temas como o
abuso sexual na infincia, como que a
espera de obras que, de fato, abordassem
o tema e o colocassem no bojo das discus-
sOes necessarias das diversas décadas,
desde o fortalecimento dessa manifes-
tacdo artistica, no inicio dos anos 1980.
Freitas e Beltrame néo séo os primeiros
autores da literatura brasileira destina-
da as criancas a abordarem o tema, mas

talvez sejam os primeiros a oferecé-lo
no formato de livro ilustrado pensando
para criancas menores. Alguns autores
que podemos mapear brevemente, como
Julio Emilio Braz, Lourenco Cazarré, T4-
nia Alexandre Martinelli, entre outros,
procuram se comunicar, em suas obras
sobre o tema em questdo, com o leitor
adolescente ou jovem, e o formato das
obras nao é o livro ilustrado. Tratam-se
de livros nos quais o texto figura com
poucas ou nenhuma ilustracéo.

O abuso sexual na infincia, embora
ndo mencionado diretamente nos estu-
dos da literatura infantil referidos, faz
parte de um largo campo de situacées
complexas que envolvem a vida das
criancgas, as quais a literatura pode (ou
deve) dar vazdo, cumprindo, assim, a
funcdo de levar o leitor a conhecer a si
mesmo e reconhecer-se, quem sabe, como
vitima de abuso sexual, e também a com-
preender os contextos nos quais os seus
semelhantes possam estar inseridos e,
a partir de entéo, desenvolver um olhar
sensivel em relacdo ao outro.

Dessa forma, a literatura dedicada as
criancas pode, por vezes, escolher o tema
em questdo para que, no processo de cria-
cdo artistica, por meio da reelaboracio
da realidade da qual Leila é um exemplo
muito pertinente, ele possa ser oferecido
ao leitor, na composicao do livro artistico.
O pesquisador Elie Bajard (2014) afirma
que o texto ficcional tem uma funcéo fun-
damental na construcdo da personalidade
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infantil, com a qual outros tipos de textos
nao tém condicdes de concorrer.
De fato a crianga precisa, desde muito cedo,
construir para si um universo imaginario,

chave de interpretacdo do mundo real [...]
(BAJARD, 2014, p. 44).

O universo imagindrio do qual fala
Bajard pode ser alimentado com his-
torias como a de Leila, capazes de fun-
cionar como chave de interpretacédo do
mundo real, principalmente quando a
realidade néo favorece o crescimento
incorruptivel das criangas leitoras, mes-
mo que Azambuja (2004, p. 19) afirme
que: “Ao longo do tempo, a percepgio e
o entendimento do sentido da infincia
sofrem mudancas importantes, refletin-
do-se diariamente no relacionamento
que se estabelece entre a crianca e o
adulto, tanto no 4mbito familiar como
no social e juridico”.

Quanto ao fato de Leila constituir-se
em um livro ilustrado, cabe, no encerra-
mento, afirmar que néo ha hierarquia de
linguagens na obra em questéo: texto e
ilustracdo, ou melhor, linguagem verbal
e linguagem visual estdo em equilibrio
na composicido da obra. Isso néo signifi-
ca, por exemplo, que a linguagem visual
traduz a linguagem verbal, ou entéo que
esta funciona como legenda daquela.
O equilibrio que mencionamos refere-
-se ao fato de uma nédo se sobressair
a outra, tornando-se mais importante
ou relevante. Elas disputam a atencéo
do leitor em pé de igualdade e ambas

oferecem recursos criativos que ficam a
disposicdo do leitor, como que a espera
da fruicéo. Obviamente ha encontros
inesperados entre texto e ilustracdes que
resultam inusitados e provocativos, tal
como exemplificamos na segunda secéo.

Leila, written by Tino Freitas
and illustrated by Thais
Beltrame: sexual abuse in
childhood and its connection
with theoretical assumptions
of children’s literature

Abstract

Controversial issues, such as sexual
abuse when approached by Children’s
Literature have a dimension that only
art can instigate on the little rea-
ders: the reflections allow kids obser-
ve themselves through a magnifying
glass or under a microscope. So, these
issues have the visibility they deserve
(or need) in society. This is the case of
Leila, a book that was written by Tino
Freitas and illustrated by Thais Bel-
trame and emerged in the children’s
literary system at the end of the first
semester of 2019. In the first place,
the text presents some reflections,
starting from its plot that reports the
reader throughout a combination of
the verbal and visual narratives, and
when it is possible, the book makes
some links with the theoretical as-
sumptions about the illustrated book,
based on the considerations of Hunt
(2010). In the following section, some
approximations are made between the
work under analysis and some aspects
of the Children’s Literature that were
theorized by Aguiar (2001), Bajard
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(2007), Colomer (2003, 2007), Gregorin
Filho (2009), Souza (2014, 2016), Petit
(2009), Hunt (2010), Reyes (2010), Zil-
berman (2003), among others. Even if
such studies do not address the sub-
ject directly, they have the necessary
opening for including the sexual abuse
issue, at the heart of their discussions
especially when it comes to Children’s
Literature. Thus, the art testifies in
favor of the construction of an artifact
capable of bringing the reader’s know-
ledge of himself and the Other.

Keywords: Sexual abuse in childhood.
Children’s Literature. Illustrated book.

Notas

O projeto grafico é coletivo, trata-se da soma
das ideias do autor, da ilustradora e de Lilian
Teixeira, produtora editorial.

Obviamente, temos acesso ao texto de Iser,
contudo achamos mais adequada a traducéo
que Campagnon faz dos dois fragmentos da
obra do autor aqui apresentados.

Referéncias

AGUIAR, Vera Teixeira de. Era uma vez na es-
cola: formando educadores para formar leitores.
Belo Horizonte: Editorial, 2001.

AZAMBUJA, Maria Regina Fay. Violéncia sexu-
al intrafamiliar: é possivel proteger a crianca?
Porto Alegre: Livraria do Advogado, 2004.

BAJARD, Elie. Da escrita de textos a leitura. 2.
ed. Sao Paulo: Cortez, 2014.

BETTELHEIM, Bruno. A psicandlise nos contos
de fada. 23. ed. Tradugdo de Arlene Caetano.
Rio de Janeiro: Paz e Terra, 2007.

CANDIDO, Antonio. Literatura e subdesenvol-
vimento. In: CANDIDO, Antonio. A educacdo
pela noite & outros ensaios. Sdo Paulo: Atica,
1989. p. 140-162.

COLOMER, Teresa. A formagao do leitor literdrio:
narrativa infantil e juvenil atual. Tradugédo Laura
Sandroni. Sdo Paulo: Global, 2003.

COLOMER, Teresa. Andar entre livros: a
leitura literaria na escola. Tradu¢do de Laura
Sandroni. Sdo Paulo: Global, 2007.

COMPAGNON, Antonie. O demoénio da teoria:
literatura e senso comum. Tradugéo de Cleonice
Paes Barreto Mourdo. Belo Horizonte: Editora
da UFMG, 1999.

FILHO, José Nicolau Gregorin. Literatura
infantil: multiplas linguagens na formacéo de
leitores. Sdo Paulo: Melhoramentos, 2009.

GIROTTO, Cyntia Graziela Simées; NETO, Ir-
lando; SOUZA, Renata Junqueira de. Caminhos
para o ensino da leitura literdaria na Educacéo
Infantil. In: GIROTTO, Cyntia Graziela Simoes
(org.). Literatura e educacgdo infantil. Campi-
nas: Mercado das Letras, 2016. p. 195-213.

GIROTTO, Cyntia Graziela Simées; SOUZA,
Renata Junqueira de. Para que e por que aproxi-
mar livros e criancas pequenininhas? A educacdo
literaria na primeira infancia. In: PIETROBON,
Sandra; UJLLE, N3jela (org.). Educacdo, infan-
cia e formacdo de leitores: vicissitudes e quefaz-
eres. Curitiba: CRV, 2014. p. 93-110.

HUNT, Peter. Critica, teoria e literatura infan-
til. Tradugdo de Cid Knipel. Sdo Paulo: Cosac
Naify, 2010.

PETIT, Michele. A arte de ler ou como resistir
a adversidade. Tradugdo de Arthur Bueno e
Camila Boldroni. Sdo Paulo: Editora 34, 2009.

REYES, Yolanda. A casa imagindria: leitura
e literatura na primeira infincia. Sdo Paulo:
Global, 2010.

YUNES, Eliana. Leitura e leituras da literatura
infantil. 2. ed. Sdo Paulo: FTD, 1989.

ZAPELINI, Cristiane Antunes Espindola (org.).
Moédulo 2: violéncias, rede de protecéo e sistema
de garantia de direitos. Florianépolis: NUVIC-
CED-UFSC, 2010.

ZILBERMAN, Regina. A literatura infantil na
escola. 11. ed. Sdo Paulo: Global, 2003.

260

Revista do Programa de Pés-Graduagao em Letras da Universidade de Passo Fundo, v. 16, n. 2, p. 242-260, maio/ago. 2020




	Editorial
	Leitura em licenciaturas: 
a história de leitor de estudantes universitários
	Reading in undergraduate: 
the history of reader of university students

	Literatura infantil em ação: 
as marcas da autoria feminina 
nas obras aprovadas pelo 
PNLD/Literário 
	Children’s literature in action: the marks of female authorship in works approved by the PNLD/Literary 

	“Não corra tanto, tartaruga!”: podcasts e leitura contemporânea
	“Don’t run so much, turtle!”: podcasts and contemporary reading

	Leila, de Tino Freitas e Thais Beltrame: abuso sexual na infância e o diálogo com pressupostos teóricos da literatura infantil
	Leila, written by Tino Freitas and illustrated by Thais Beltrame: sexual abuse in childhood and its connection with theoretical assumptions of children’s literature 

	Entre o impresso e o digital na obra Camilão, o comilão, de Ana Maria Machado
	Between print and digital in the work Camilão, o comilão, by Ana Maria Machado

	Ana Hatherly e um redimensionamento de 
postura lírica
	Ana Hatherly and a lyric posture resizing

	As vozes nas marginálias de Fantoches: roupagens verbais e imagéticas de Erico Verissimo
	The voices in the marginálias of Fantoches: vertical and imagectical clothing by Erico Verissimo

	Placenta, verbo presente: o É e o instante-já do it lispectoriano
	Placenta, the present verb tense: what is Lispector’s it and her instant-now

	A realidade sociocultural da região cacaueira no romance Gabriela, cravo e canela: confluências entre a história e a literatura
	The sociocultural reality of the cacao region in the novel Gabriela, clove and cinnamon: confluences between history and literature

	A memória e o espaço ficcional em Os que bebem como os cães, 
de Assis Brasil
	Memory and fictional space in Assis Brasil’s Those who drink like dogs

	Diretrizes para autores

