Resumo

Apresentacdo da Navilouca, revista
experimental em edi¢do unica pro-
gramada por Torquato Neto e Waly
Saloméao, entre 1971 e 1972, mas
lancada somente em 1974. Destacan-
do-se das revistas de invengdo do pe-
riodo pelo seu carater de verdadeiro
almanaque das artes experimentais
e da contracultura, englobando poe-
sia concreta, ensaios criticos, artes
plasticas, design grafico, fotomonta-
gem e cinema marginal, os ensaios
escritos para a revista estdo numa
linguagem totalmente subversiva as
normas gramaticais, e existe uma
tendéncia construtiva fundindo-se a
uma estética subjetiva, capaz de cap-
tar as impressoes / sensacoes daquele
momento, numa espécie de liberdade
andrquica, uma anti-arte oriunda de
rigorosos processos de composi¢cdo com
a proposta de uma participagéo coleti-
va planejada, na qual os participantes
ndo ‘criam’, ‘experimentam a cria¢do’.
Torquato Neto nédo teve nenhum livro
publicado, sua obra espalha-se em va-
rios nichos. Navilouca representa um
verdadeiro epitafio a quem levou as
ultimas consequéncias a proposta de
fusdo entre arte e vida.

Palavras-chave: Contracultura. Im-
prensa alternativa. Torquato Neto.
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Isis Diana Rost”

As revistas de invencido da década
de 1970 nos oferecem um 6timo campo
para a pesquisa, fato marcante em es-
pecial nas revistas experimentais, como
a Navilouca. Organizada por Torquato
Neto em parceria com Waly Sailormoon,
a Revista Navilouca foi planejada entre
fins de 1971 e 1972. Porém, s6 seria im-
pressa dois anos mais tarde, com o lan-
camento de 100 exemplares, em julho de
1974, quando Waly consegue o apoio de
André Midani, executivo da Polygram,
e a Navilouca é finalmente impressa e
distribuida como brinde de natal a clien-
tes da gravadora e aos mais préximos.
Com projeto grafico de Oscar Ramos e
Luciano Figueiredo, tinha um formato
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grande, de 36 x 27 cm, com 92 paginas
impressas. Navilouca é nossa mais im-
portante revista experimental, em edi¢éo
Unica programada por Torquato Neto e
Waly Saloméo, entre 1971 e 1972, mas
lancada somente em 1974. Como o ar-
tista plastico neoconcreto Hélio Oiticica
explica, ndo existe “arte experimental”,
existe O EXPERIMENTAL. Torquato
Neto néo teve nenhum livro publicado
em vida, sua obra espalha-se em varios
nichos e a Navilouca representa um ver-
dadeiro epitafio a quem levou as dltimas
consequéncias a proposta de fusdo entre
arte e vida. Navilouca ja apresenta na
capa a condicdo de “Edicdo unica”, e
hoje é vista como (a) antologia de poetas
experimentais. Infelizmente o acervo de
revistas experimentais continua escasso
nas bibliotecas, resumindo-se a alguns
exemplares (quando existem) em cole-
¢oes particulares. Com uma producio
grafica sofisticada, a capa policromica
e plastificada da revista Navilouca
mostrava ‘signos da loucura’ como ma-
nifestacdes artisticas, construindo um
mosaico composto das imagens dos
artistas. Reunindo trabalhos da nata
da contracultura artistica brasileira,
Torquato idealizou a revista reunindo
os principais artistas e agitadores cul-
turais da época, com contribuigdes de
Torquato Neto, Waly Salomao, Hélio
Oiticica, Rogério Duarte, Jorge Saloméo,
Luciano Figueiredo, Oscar Ramos, Ivan
Cardoso, Duda Machado, Sthefen Berg,

Luis Otavio Pimentel, Caetano Veloso,
Décio Pignatari, Haroldo e Augusto de
Campos, Lygia Clark, além de referén-
cias a alguns artistas néo tdo conhecidos
na época, como o poeta Chacal e o artista
plastico Colares.

Figura 1 — Capa da Navilouca.

NAVILOUCA'

Fonte: Isis Rost, foto retratada em 10/10/19, no acervo de

Torquato em Teresina.

Em determinada época da nossa his-
téria, estar a margem significou uma
tomada de decisédo: a oposi¢cdo. Surgem o
cinema marginal, a literatura marginal,
a musica e a poesia, todos na margem
da margem. O “excesso de marginalida-
de” deixa algo em evidéncia, sendo este
ponto bastante debatido. A controvérsia
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apontada é sintetizada na oposicdo entre
duas posicoes: considerar as atitudes
alternativas do periodo do “desbunde”
como fuga, reacdo defensiva da violén-
cia exercida pelo Estado e, portanto,
expresséo de alienacgdo, ou ao contrario;
destacar o aspecto critico e criativo e a
utilizacdo da marginalidade e do signo
da loucura para combater a racionali-
dade que o regime autoritario pretendia
encarnar. Na orientacdo da Escola de
Frankfurt, Theodor Adorno (1980) apon-
ta a nocéo de alienacéo provocada pela
industria cultural. A contracultura se
apresentaria como a negacio deste mer-
cado (mesmo utilizando as ferramentas
deste mecanismo) movimentando-se fora
do sistema e, portanto, como sindénimo
de alternativa a cultura oficial. A frag-
mentacéo dos textos e a arte fundida aos
novos comportamentos e as tecnologias
sdo apontadas nas pesquisas sobre a
época. O que temos aqui é certa preo-
cupacdo com a técnica reduzida pelas
6ticas da marginalidade ou até mesmo
na experiéncia com entorpecentes. A
Navilouca era uma declaracéo de princi-
pios ndo apenas estéticos, como também
comportamentais, trazendo no titulo re-
feréncia a Stultifera Navis —a nau onde
embarcavam os “insensatos” durante a
Idade Média — e com temas e referéncias
do momento, como as politicas do corpo,
o homossexualismo, a poética da vida
cotidiana e a libertagédo do corpo.
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Durante todo o século XX, as revistas
atuam de maneira proficua na produ-
cdo do campo literario, constituindo-se
o principal veiculo das poéticas, ideias
e propostas / principios estéticos dos
grupos de artistas e intelectuais, reu-
nidos em torno destas revistas. Porém,
em virtude da promulgacdo do AI-5, o
processo artistico-cultural que vinha se
fortalecendo nas décadas anteriores no
Brasil foi amplamente dificultado. Gran-
de parte da intelectualidade da época,
como Zuenir Ventura e Luciano Martins
reclamam a existéncia de certo “vazio
cultural”, por conta das prisdes, o exilio
(voluntario ou néo) de grande parte dos
artistas e intelectuais e a forte acéo da
censura. Este duro golpe acaba marcan-
do a época, cujo “vazio” era literalmente
sentido por todos os lados. Sob este signo,
a década de 1970 ja nasce fracassada.
Porém, é preciso rever esta afirmacéo,
pois apenas alcanca uma parte da
realidade. Por outro viés, algo ‘diferen-
ciado’ acontecia, surgiam novas formas
de expressio artistica e social, “pondo
em destaque as virtudes” da prépria
invencéo. Este suposto esvaziamento
estaria preenchido por algo novo e inde-
cifrado: a contracultura. Com dezenas
de publicac¢des na imprensa alternativa
(Navilouca, Flor do Mal, Presenca, etc.),
o desbunde se estabelece como o modus
operandi de muitas expressoes artisticas
e intelectuais do momento. Na contra-
cultura a revista se difere, contudo,
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num aspecto essencial: ela é concebida
como obra de arte coletiva, na qual a voz
do autor individual da lugar ao coro do
grupo, no caso um coro de descontentes,
néao obstante o carater recorrentemente
efémero, comportando, a0 mesmo tempo,
uma constituicdo individual e coletiva.
Apesar da contracultura néo ter surgido
em decorréncia do autoritarismo, ela
teria se potencializado na luta contra
uma imposta racionalidade, invocando
as figuras do louco e do bandido. O dis-
curso de esvaziamento cultural defendi-
do pela intelectualidade da época pode
ter fundamentos mais numa sensagio
de perda, de pressentir o inevitavel fim
de um modo de estar no mundo, do que
uma auséncia de producéo cultural de
fato. Na contracultura, o “desbunde” se
confunde com a resisténcia.

Do ponto de vista histérico, a impren-
sa alternativa surge junto com movimen-
tos de oposicdo, criados pela esquerda,
com propostas editoriais alternativas
aos veiculos da grande imprensa. O
impacto da imprensa alternativa como
fenémeno social e histérico é indubitavel.
E possivel aplicar o termo poética a todos
os ramos da arte, ao estudo do “fazer
artistico”. Segundo Roman Jakobson,
a funcéo poética nédo deve se limitar
apenas a arte verbal, mas engloba va-
rias linguagens. Na poética, o aspecto
sensivel da mensagem é predominante,
pois carregaria em si significantes para
os sentidos, por meio de certa empatia,

provocando significados, ideias e afetos.
Estes teriam o poder transformador. A
primeira revista do Brasil “As variedades
ou Ensaios de Literatura” (1812), ja serve
de espaco para a poesia (e as experimen-
tacoes relacionadas). As revistas litera-
rias sempre foram importantes veiculos
para a difusdo de uma poética livre das
intengdes de lucro. Com a antropofagia,
a cultura estrangeira é “digerida”, para
a fomentacdo de um repertério propi-
ciador da criacdo, passando por toda a
era modernista e a proficua producéo de
revistas de cultura / arte / politica. As
revistas do movimento modernista as-
sumem a tarefa de transmissao cultural,
por meio de discussoes estéticas e aper-
feicoando ideias. Logo, estas revistas
possuiam um amplo leque de atividades
experimentais. Tais caracteristicas sdo
semelhantes as encontradas nas revistas
de invencdo entre as décadas de 1950 e
1970. Com a NOIGANDRES, inaugu-
ra-se um periodo estético na poesia, no
qual experimentacéo e invengdo tinham
vez e voz. Foi uma legitima revista de
invencao, poesia concreta. Teve cinco
numeros entre 1952 e 1962. Aspectos vi-
suais foram incorporados no Movimento
da Poesia Concreta, sendo que aspectos
sonoros e visuais, além dos outros sen-
tidos, foram privilegiados. No inicio dos
anos 1970 comecam a aparecer poéticas
intersemidticas como derivagdes da poe-
sia concreta, se utilizando da imagem e
de outros signos analdgicos. A tipografia
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e a geometria nao constituem mais o
centro da poética concreta. Sdo poéticas
localizadas no terreno da experimen-
tacdo, buscando na tradi¢do o impulso
para a criacdo de novas formas. O poema
ultrapassa a subordinagdo a palavra, o
verso é banido e a pagina em branco fala.
Diversidade de leituras embaladas por
cores. E possivel afirmar a existéncia de
uma linguagem totalmente experimental
se produzindo desde meados dos anos
1960, com o Poema-codigo, de Pignatari,
ou a Revista Invengdo, com cinco volumes
entre 1962 e 1967. Nos anos concretos,
a poética volta a ocupar espagos conhe-
cidos como “revistas”. Dentro deste novo
conceito, surgem poéticas se utilizando
de aspectos figurativos, como a imagem
sensorial, a tipografia, as cores, a forma
do texto, a exploracdo linguistica, etc.
Marginais ou néo, a voz dos jovens da-
queles anos sufocados ansiava expressar
toda a perplexidade frente aos avancos
industriais e tecnolégicos e o recru-
descimento da ditadura militar (1964-
1985). Tanto o questionamento quanto
a exploracédo das fronteiras poéticas sdo
totalmente expostos. A experimentacédo
é preferéncia da garotada, dividida en-
tre a producéo de algo novo, inédito, e a
antiga vontade de descobrir. A geracgdo
dos anos 1970 encontra nas revistas a
liberdade de criagdo. Muitas possuiam
o carater interartistico e desenvolvem
poéticas experimentais, incorporando
o design grafico e o signo das letras e
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das imagens. Porém, agora as revistas
jé ndo possuiam a funcio de divulgar
movimentos e manifestos. Navilouca se
diferencia das revistas literarias, pois
possui o carater mais extensivo e interse-
miético, abrindo espago para as poéticas
visuais. E considerada a primeira revista
experimental dos anos 1970, apontando
a vivéncia existente entre os poetas con-
cretos e os jovens marginais.

A democratizag¢do dos meios de produ-
cdo favorece o surgimento da imprensa
alternativa, comprometida com o expe-
rimental. Apés os anos de 1970, as cha-
madas poéticas visuais invadem a praia
da poesia bem comportada. A poiesis
da Navilouca tenta ser, neste contexto,
um campo de exercicio de liberdade e
veiculo de privilégio da poesia, sem a
exclusio de outras formas de expressio
artisticas. Uma verdadeira compilacio,
obra coletiva, na qual existe a “rendncia
em termos de veiculacéo de obra prépria,
individual, em prol da publicacédo de
varios.” Navilouca representa a fuséo
entre os artistas subterridneos e a poe-
sia concreta, abrindo espago para novos
experimentos e expoe o papel do artista
como curador, possibilitando maior liber-
dade para manifestacdes artisticas, com
importincia crucial no aspecto grafico.
Navilouca registra toda uma poiesis
caracteristica daquela época, servindo
como espacgo para a metalinguagem, na
qual artistas dialogam com o movimen-
to antropofagico, os dadaistas, a poesia
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expressionista alema, o construtivismo
russo, a POP-art, enfim, todas estas
experiéncias podem ser vislumbradas
na poética da Navilouca. Ali, o leitor
encontra poemas intersemiéticos, foto-
montagens, experimentacéo literaria
e visual, além de forte influéncia do
cinema marginal. Vemos como a revista
colabora com a forma experimental da
linguagem grafica. Os poemas passam
o maximo de informacéo, com 0 minimo
de elementos. O ritmo dos textos, cons-
truidos por meio das similaridades entre
os sons e os sentidos, acaba envolvendo
o (in) consciente do leitor, arrastado pe-
las torrentes de imagens. A fotografia é
elevada a representante de um recurso
fundamental para os artistas conceituais
da época, preocupados com uma “arte-i-
deia”, em detrimento inclusive da arte
‘simplesmente visual’, sendo a “lingua-
gem e a imagem” os principais materiais
para a arte conceitual. Diante disto, os
artistas buscavam criar reflexdes visuais
para os observadores e eram estabeleci-
das certas dialéticas entre as imagens
fotograficas.

Na Navilouca, varias vezes, o texto
comparece apenas no titulo, caracteri-
zando uma obra conceitual. A funcéo
expressiva das imagens a servico da
linguagem. Naqueles tempos sérdidos,
a proépria circulacdo das informacoes
artisticas representava uma espécie de
confianca na forca subversiva da arte.
Era exigido dos leitores amplo repertério

para ter condices de apreciar a revista.
Engana-se quem pensa bastar apenas
ver ou ler as paginas da Navilouca... E
criada uma complexidade de significados
por meio de diversos cédigos, como a fo-
tografia e a poesia, estabelecendo uma
dialética entre o figurativo e o abstrato,
por meio de uma sintese harménica en-
tre multiplas correntes. Na Navilouca
temos a impressdo de que todo objeto
poético pode ser verbivocovisual, ou
seja, a poesia, por mais visual, deve ter
uma contrapartida sonora ou verbal,
no sentido da fala, da voz, na imagem.
Grande sensacéo do inicio da década de
1970, a Navilouca tinha colaboradores
desbundados, porém letrados, parafra-
seando Ana Cristina César. Além de
ser um trabalho de juncdo dos varios
artistas, Navilouca é diferente pela ma-
neira como fez esta juncao. Os trabalhos
expostos ndo se resumem a relatar por
intermédio de imagens e textos expli-
cativos. Os artistas viam a Navilouca
como um espaco para a arte no formato
mais cru. Vemos trabalhos inéditos,
elaborados especialmente para aquela
edicdo, propostas artisticas diferentes,
utilizando linguagens que igualmente se
diferem, porém conseguem produzir uma
unidade de pensamento num discurso
articulado. A Navilouca expressaria uma
coletdnea de linguagens experimentais,
constituindo “um material valioso para
a analise do periodo pé6s-tropicalista”
(ANDRADE, 2002). Vislumbramos um
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momento marcado pela descontinuidade
e isto acabou se refletindo na producio
artistica da época, demarcada por certa
ambiguidade. Podemos perceber esta
ambivaléncia na Navilouca, pois de um
lado existe o rigor técnico, a preocupagédo
com o acabamento e a referéncia aos
canones consagrados da cultura oficial
e, de outro, a revista é marco da margi-
nalidade refletida no desbunde, no que
a liberdade sexual / comportamental e a
experimentacéo das drogas alcangcavam
o apice. De alguma forma, Navilouca
consegue repassar certa ambiguidade
torquateana, e podemos sentir-intuir
uma mescla dos préprios sentidos, de
modo que se difere das outras publica-
¢oes da imprensa alternativa, geralmen-
te, marcadas pelo improviso e pela pre-
cariedade. A Navilouca é elaborada com
alto grau técnico e grafico, mesclando o
rigor construtivo ao experimentalismo e
as producodes viscerais da época. Heloisa
Buarque de Holanda foi a primeira a
apontar a preocupacio da Navilouca com
a qualidade técnica:
Navilouca evidencia a atitude basica pos-
-tropicalista de mexer, brincar e introduzir
elementos de resisténcia e desorganizacéo
nos canais legitimados do sistema. Assim,
o fator técnica é preservado, mas, simul-
taneamente, subvertido. A diagramacao, a
disposicao das fotos, os tipos graficos, a cor,
o papel etc. sdo manipulados pelas técnicas
mais modernas do design, contra a norma-
lizagdo da leitura operada pelas revistas

conhecidas no circuito (HOLLANDA, 1981,
p. 73-74).
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As técnicas utilizadas na Navilouca
séo as mais modernas da diagramacio
e do design, sendo apropriados pela
marginalidade ‘navalha na méo’. Na
Navilouca, o tema da marginalidade é
central, seja pelas imagens agressivas,
nas quais poetas sdo vistos como mar-
ginais, transvertidos, com tarjas nos
olhos, até mesmo nus, seja por mencoes
avioléncia e outras subversdes (i)morais.
Na contracapa, a gilete ocupa o papel
protagonista, por concentrar possibili-
dades significantes da vida criminal. E o
sangue, outro elemento ambiguo, pode se
prestar tanto ao embelezamento quanto
a agressao. O resultado é

[...] um trabalho de invenc¢io que contem-

pla um campo intersemiético, realizando

o encontro entre diferentes c6digos como o

cinema, a poesia e as artes pldsticas (AN-
DRADE, 2002, p. 168).

Para Torquato, que jamais teve em
vida um livro lang¢ado, Navilouca repre-
sentava um projeto grafico/poético signi-
ficativo, onde ele trabalhou bastante, e
mesmo publicado quase dois anos apés a
morte, sob a égide de Waly Sailormoon,
o projeto estava basicamente pronto. Ele
levou a ‘boneca’ da revista para Teresina
na ultima viagem a terra natal e ficava
constantemente se comunicando com o
Waly, sobre os acertos. Infelizmente a
Navilouca nao pode ser impressa em
1972, porque Midani se acidentou numa
moto, quebrou a perna e isto acabou
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jogando o projeto imediatamente na ga-
veta, até Waly resgata-lo em 1974.

Na intervencio de Torquato, texto e
imagem fundem-se enigmaticamente,
num tipico exemplo das preocupacdes
dele na época, misturando as reflexdes
sobre o cinema com alguns dos preceitos
fundamentais da poesia concreta, o ca-
samento entre a poesia e a imagem. Era
0 inicio de uma intensa vida artistica
péstuma. Aqui é importante ressaltar o
fato da Navilouca carregar um carater de
tributo post mortem. Nao foi a toa que a
revista foi pensada e editada em volume
Unico. A estratégia era burlar/driblar a
censura, que barrava as publicac¢ées apos
dois ou trés nimeros. Um tinico nimero.
Além de burlar/driblar a censura, néo
se torna algo padréo, nem se estabelece
como tendéncia artistica, muito menos
é incorporada no sistema do mercado.
Inspirados pelas publicacées do Con-
cretismo, como Noigandres e Invencéo,
bolaram o projeto de uma revista que re-
velasse a producdo poética experimental
do Brasil da época, influenciada também
pelo movimento Tropicalia. Uma revista
correndo por dentro e por fora do circuito
da poesia-invencdo, surgida em meados
dos anos 1960, promovendo um “novo
equilibrio entre o visual e o sensorial”
no jornalismo alternativo. A edi¢éo conta
inclusive com a triade concretista, os pa-
drinhos da poesia marginal desbundada,
Décio Pignatari e os irmédos Augusto
e Haroldo de Campos. Uma revista de

arte? Ou arte em formato de revista?
Arte poética e grafica, a Navilouca
explode em cores e imagens, e o leitor
vai sendo bombardeado de estimulos
artisticos e intelectuais. Assim como o
parangolé de Hélio Oiticica, a Navilou-
ca marca o registro de um momento no
qual a poesia brasileira formava novos
rumos, sendo a principal poética daquele
instante. Edi¢éo rara, porém eterna. Em-
bora abarcando outras areas artisticas,
a Navilouca é considerada um marco
nas publicagoes literarias. O subtitulo,
“almanaque dos aqualoucos”, chama
atencdo para a diversidade do mate-
rial escolhido. Existe uma tendéncia
construtiva fundindo-se a uma estética
subjetiva, capaz de captar as impressoes
/ sensacdes daquele momento, bem como
uma espécie de liberdade anarquica,
uma anti-arte ambiental, oriunda de
rigorosos processos de composi¢do com
a proposta de uma participacéo coletiva
planejada, em que os participantes néo
‘criam’, ‘experimentam a criacéo’. Os
ensaios escritos para a revista estao
numa linguagem totalmente subversiva
as normas gramaticais. Estdo ausentes
os sinais de pontuacio, as virgulas e,
inclusive, as proéprias palavras estéo
em desordem, separadas, jogando o lei-

N

tor numa postura de estranhamento, a

primeira vista, quicd incompreenséo. E
como se fossem textos cifrados, onde é

necessaria certa “arte-manha” do leitor

iy
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para traduzi-los. Como aponta Paulo
Andrade, tais
[...] recursos revelam a concepcgdo estética
assumida pelo grupo e traduzem, no corpo
da escrita, o desejo de superar fronteiras[...]
e apreender globalmente todas as informa-

coes e a sua simultaneidade (ANDRADE,
2002, p. 169).

Navilouca carrega em si um simbolis-
mo evidente, ao encarnar o mito da revol-
ta. E valido dedicar atencéo a um texto
provocante figurando na Navilouca,
chamado Experimentar o Experimental,
de Hélio Oiticica (HO). Como o artista
explica, néo existe “arte experimental”,
existe O EXPERIMENTAL. Isto assume
a nocdo de modernidade / vanguarda
como também evidencia a transformacéo
radical no campo dos valores e dos con-
ceitos. E 0 “comportamento — contexto,
que deglute e dissolve a coni-conviven-
cia.” Qiticica ja presume aqui a tendén-
cia da arte experimental a estagnacéo,
gradualmente transformada em “oficial”
e diluida pelos reacgas. A tinica saida se-
ria a critica permanente. A saturacéo de
determinadas formas e praticas estéticas
e literdarias era 6bvia, sendo necessario
o RE-FAZER / RE-INVENTAR. Além de
negar todo sistema de arte oficial, Oitici-
ca rejeita as novidades propostas pelas
vanguardas: “N&do me interessam talen-
tos estou farto de querer achar o novo
vestido de novo”. Aldgica consumista de
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que o artista plastico precisa produzir o
“novo pelo novo” é renegada. A alternati-
va é “o experimental ndo tem fronteiras
pra si mesmo é a metacritica da ‘produ-
cdo de obras dos artistas de produgao”.
Existe a necessidade de desintegrar os
conceitos e entender que o campo aberto
de possibilidades “a margem das formas
ja conhecidas” promove “o consumo sem
ser consumido indiferente competicéo
do eu-melhor-do-que-vocé das artes”.
Experimentar o experimental é, antes de
tudo, critica violenta a diluicdo de uma
arte nacional. HO chama as diversas
tendéncias artisticas que floresciam
aquela época de ‘objeto de consumo rea-
cionario para consumo burgués’. Afirma
a necessidade de uma obra de arte livre,
valorizando as experiéncias individuais
para a resisténcia a massificac¢éo vestida
de ‘novo’ e, neste instante, incorporado
ao sistema de consumo e pelas induastrias
de consumo. O experimental defendido
por HO néo tem fronteiras, “os fios soltos
do experimental sdo energias que brotam
para um numero aberto de possibilida-
des” entao “porque néo explora-los?”

O texto de HO se apédia em alguns
artistas conceituais, como John Cage,
Yoko Ono, Marshall Mcluhan, Gertrude
Stein, Décio Pignatari, e sugere ao lei-
tor um espaco aberto as possibilidades,
caminhando na marginal das formas
reconhecidas. De fato, Celso Favaretto
mostra como desde o “esquema geral
da Nova Objetividade”, HO ja buscava
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desenvolver alguns principios, na nitida
intencédo de alterar as condicdes de pas-
sividade e estagnacfo respiradas aqui
do lado de dentro. A atividade criativa
/ criadora é incentivada, porém nada
que fosse institucionalizado, oficial.
Aqui, HO ja
se criar uma ‘linguagem prépria’, espe-

“Insiste na necessidade de

cificamente brasileira, mobilizada pelo
‘sentido de construgédo’ latente e/ou em
desenvolvimento na producéo cultural.”
(FAVARETTO, 2015, p. 158). A “Nova
Objetividade” de HO volta-se para a
[...] criagdo de um ‘mundo experimental’,
cuja objetividade esta fundada na supera-
cdo da individualidade da producéo e das

representacdes que as tornam possiveis
(FAVARETTO, 2015, 162).

Oiticica foi um dos nomes mais in-
fluentes na Navilouca. Ao longo de treze
paginas da revista, suas contribuicées
formam o germe da Navilouca, com fo-
tografias, textos, fotomontagem, referén-
cias ao cinema marginal e super 8, enfim.
A influéncia de HO é total, até porque
seu nome figurava com forca, uma das
principais figuras do experimental na
década de 1970: chega a redimensionar
a casa, adaptando-a a prépria arte. Em
busca de misturar a arte a vida, HO afir-
ma que comecgou a “transformar o lugar
onde eu moro, o ideal era esse, morar na
proépria obra.”

Favaretto (2015) afirma néo ter sido
por acaso que HO se tornou uma espé-
cie de mito entre a galera da curticéo

desbundada e marginal no Brasil dos
anos 1970. A proposta de vida atrelada
a arte, além da ideia de experimentar o
experimental, casava perfeitamente com
as vanguardas e com a contracultura
que fermentava desde o inicio da déca-
da de 1970. A atitude contracultural de
renovacédo da vida e a experimentacéo
ja estavam implicitas desde os tempos
do parangolé. A partir das experiéncias
em Londres e NY, Oiticica reflete acer-
ca do momento brasileiro, onde a arte
experimental caminhava na marginali-
dade, formulando o conceito de Cultura
Subterrdanea. Afirma que no Brasil as
possibilidades de cri-a¢cdo — experimen-
tacdes estariam sufocadas. Desta forma,
o experimental realmente significati-
vo s6 poderia se manifestar de forma
subterrianea aqui do lado de dentro do
pais. Em NY, Oiticica leva ao extremo
a marginalidade e o experimental. Vive
um puro estado de invencgéo, apostando
numa espécie de recolhimento criativo.
Ao mesmo tempo em que trabalhava a
noite, se virando como tradutor. Nao faz
nenhuma exposicdo nesta época, mas es-
creve intensamente. Inclusive, mantém
intensa correspondéncia com amigos,
como Lygia Clark e Torquato Neto. E
justamente por meio deste intercAmbio
de mensagens que as contribuicdes para
a revista sfo repassadas. Oiticica teceu
uma obra continua, um processo de
trans-criacdo vindo desde os meta-es-
quemas, influenciado na radicalidade do
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construtivismo e da arte concretista. Os
neo-concretos valorizavam a dindmica
visual, na qual as cores apresentavam
significa¢ées existenciais. Esta propos-
ta pode ser observada na Navilouca,
traduzindo os pensamentos por meio
das cores e das imagens. A revista seria
o objeto concreto, a imagem final. Um
espaco ativo para experiéncias abertas,
ideal das vanguardas. A Navilouca se-
ria a experiéncia de arte neo-concreta
por si? O resultado da imagem-objeto,
recheado — lotado de significantes. Fu-
sdo da imagem e da linguagem, onde
os signos se confundem numa espécie
de transcendéncia da obra de arte, e a
experimentacéo é primordial.
A palavra, o gesto, o corpo, sdo ‘potenciais
significantes’ mediadores da relacdo do
sujeito com o objeto. Mas a acéo da lingua-
gem é sempre a disténcia, pois o processo
de significacdo s6 surge na interseccdo de

significantes, num intervalo (FAVARETTO,
2015, p. 44).

Navilouca funcionaria como este
‘intervalo’, no qual as experiéncias da
linguagem e da imagem se fundem e

N

finalmente vem a tona o processo de
significagdo da obra de arte neo-concreta
/ construtivista. O trabalho de HO em-
barca progressivamente num processo de

[...] aboli¢do cada vez maior da estrutura dos

significados, até eu chegar ao que considero
ainvencéo pura... s6 existe o grande mundo

dainvencdo (FAVARETTO, 2015, p. 34).

Entre o visual, o literdrio e o sen-
sorial, o(s) trabalho(s) de HO na Navi-
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louca aponta(m) justamente a proposta
da revista: invencdo espontinea. As
experiéncias de HO tornam-se inter-
vencdes ativissimas, com a exploracéo
das relacdes de cor e estrutura pelo
corpo, provocando o efeito fundamental
de estimulos de novos comportamentos.
Navilouca pode ser observada como ob-
jeto, concebida com fragmentos de arte
(cinema, musica, poesia) compostos pela
nata da marginalidade artistica da épo-
ca, uma revista de Cri-ACAO, onde ‘néo
se trata de ficar nas ideias. Néo existe
ideia separada do objeto, nunca existiu.
O texto Experimentar o Experimental é
um exemplo de qual era a proposta, ou
melhor, o posicionamento de todos ali,
e este trabalho poderia ser uma chave
para adentrar no universo da revista.
HO é o artista que flerta com todas as
conexbes da Este trabalho de HO na
Navilouca poderia ser uma chave para
adentrar no universo da Navilouca, in-
corporando as artes plasticas, o cinema,
as imagens e a literatura. E ele o tnico
a transitar por todas estas ‘passagens’.
As cartas entre HO e Torquato reforcam
esta ideia, e fica claro a relevancia entre
os didlogos de ambos e a Navilouca, fruto
desta intensa amizade.

E possivel sair vivo de uma das maio-
res crises econdmico-sociais/ politicas do
século XX? Para os dadaistas, o humor
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acido, além da ironia/ousadia era a sai-
da. O dadaismo berlinense foi 0 mais
politizado e arrojado, desmontando a
Republica de Weimar como uma crianca
rindo ao desmontar um brinquedo. Era
a ‘arte a servico da politica’. Aqui, cada
forma nova surge do rompimento com
outras. Surgem cadeias de negacéo,
supressio da supressdo, e através do
impeto destrutivo vemos o relampejar
da histéria, implacavel, destruindo para
dar lugar ao novo. O dadaismo é difun-
dido e reforcado por meio da publicagio
de diversas revistas. Como o dadaismo
em Berlin, a Navilouca passa por uma
gama de atividades, como a artistica,
politica, jornalistica, propagandistica.
A fotomontagem como meio artistico
dadaista é inventada no ano de 1918,
com a combinacfo de imagens de origens
diferentes. Em Berlim, é proclamada a
morte da arte tradicional, expondo a rea-
lidade do caos na qual o mundo moderno
estava mergulhado. A experiéncia do
choque foi bastante utilizada, dai brota
uma nova forma de comunicacéo, através
de imagens, capaz de conferir um novo
valor ao que antes era ignorado.

Na fotomontagem, a colagem é um
processo de construcdo poética. Nao é
algo planejado, mas uma contingéncia,
revelada paulatinamente, como a mon-
tagem de um mosaico. Navilouca seria
um trabalho pioneiro, espécie de foto-
montagem construtivista, onde imagens
sfo sobrepostas aos textos, incorporando

as fotografias as palavras. Folheando a
Navilouca, o leitor é bombardeado pelas
ideias centrais das vanguardas. A nogéo
da pratica artistica como uma proposta
contingente especulativa é prépria da
vanguarda neoconcreta, sugerida por
Lygia Clark em Nés somos os proposito-
res, texto de 1964, justamente o ano da
intervencdo autoritaria militar. A ideia
de ‘enterrar a obra de arte’ ndo é nova, ja
se apresenta no dadaismo de Berlim e no
construtivismo russo, ainda sob o impac-
to da I Guerra Mundial. Aqui ja existia
o ataque ao status institucional da obra
de arte burguesa. A partir dai, é negada
toda obra de arte que esteja dissociada
da vida pratica do homem. Navilouca
seria espécie de resultado desta batalha
de anos das vanguardas, na base da
afirmacdo da morte da arte tradicional.
Abaixo o cavalete! No texto de Oiticica,
‘Esquema geral da Nova Objetividade’,
vemos a vontade construtiva geral como
o motor destas obras. E as proposices
coletivas tém énfase, assim como a to-
mada de posicionamento, com relagdo
ao caos politico-social. Na Navilouca, a
grande tendéncia da primeira metade
do século encontra-se com a radicalidade
destruidora da marginalia brasileira dos
anos 1960/1970. Navilouca incorpora os
filmes marginais, evocando o cinema de
Julio Bressane (A familia do barulho),
Rogério Sganzerla (Sem essa, aranha),
Ivan Cardoso (Sentenca de Deus; Amore
tara e Chuva de Brotos — este ultimo com
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participacdo de um icone das chanchadas
do cinema nacional, Zé Trindade) além
de referéncias a filmes com o ator Wilson
Grey. Além de Zé do Caixéo, com Esta
noite encarnarei no teu caddver e Night-
cats, o filme perdido de Neville D’almei-
da e Julio Bressane, filmado em Londres
no ano de 1972. O cartaz de Sentenca de
Deus, filme fortissimo, é de Hélio Oitici-
ca. Isto sem citar o Nosferato no Brasil,
cujo texto de Oiticica, NOSFERATO,
ja é invocado m algumas pesquisas. As
cenas do cinema marginal sdo expostas
de forma crua, formando uma espécie de
fotomontagem provocante e ao mesmo
tempo, angustiante. A fotomontagem é
uma realidade na Navilouca, fato evi-
denciado no design grafico de Luciano
Figueiredo e Oscar Ramos, presente em
toda a revista. Amontagem das imagens
entrelacadas nas palavras vai tomando
proporcdo cada vez mais violenta. As
fotografias sdo essenciais para fortalecer
as palavras, que vdo ganhando novos
sentidos na medida em que se misturam.
Ressaltando a importancia da imagem,
todos os trabalhos da Navilouca tém
fotomontagens.

Naio é exagero indicar a impossibilida-
de de tecer qualquer comentario acerca
das relagées de poder na contempora-
neidade sem remeter aos anos de 1968-
1974. Neste momento, Michel Foucault
reflete acerca das relacdes de poder
na contemporaneidade, sendo possivel
tracar um didlogo com a contracultura,
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que sutilmente teria transformado a
maneira de se fazer politica, amplian-
do as possibilidades. A contracultura
encontra neste ponto de vista a base de
seus comportamentos, resistindo contra
a opressdo, que “no fundo, é politica”,
como analisa Foucault. Revistas como a
Navilouca proporcionaram aos leitores
da época uma vivéncia contracultural,
por meio de experiéncias sociais e esté-
ticas. Nesse sentido, estas configuram
um espaco chamado por Foucault de
“heterotrépico”, para denominar algo so-
breposto a utopia: sdo espacos ou objetos
que, através da materialidade, propor-
cionam outras ordens de experiéncias,
outros lugares, uma espécie de alegoria
realizada na qual os espacos de deter-
minada cultura podem ser encontrados.
Navilouca cumpre tal papel, pois num
momento de repressio, consegue fazer
vislumbrar toda uma experiéncia huma-
na diferenciada. Como Foucault indica,
o leitor destas revistas depara-se com
um espelho da prépria realidade, porém
invertida. A producéo das experiéncias
de loucura na contracultura marginal
extraidas na Navilouca é considerada
além da estética, no sentido alegérico.
O carater alegérico e transgressor da
Navilouca é reforcado quando anuncia,
simultaneamente, o que se vé e 0 que
precisa ser decifrado. Ndo por acaso, a
reflexdo levantada por Foucault nesta
mesma época situa a cultura (literatura)
como espacgos de experiéncias radicais
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em busca do limite da linguagem. Walter
Benjamin percebe a arte como ruptura,
apontando a alegoria como recurso para
a critica e compreensio da obra de arte
na modernidade, cabendo ao pesquisador
desvendar os significados implicitos em
forma de alegoria na obra. Nos escritos,
Benjamin revela a vontade de decifrar
o sentido da cultura como guardia das
mais valorosas utopias histéricas.

Ao discutir o esgotamento dos mo-
delos literarios, Benjamin critica as
técnicas prontas de reproducéo da obra
de arte e as formas impostas pela mo-
dernidade. Em “As afinidades eletivas”,
Benjamin fala pela primeira vez sobre
a “estética da ruptura”. Este ensaio,
publicado em 1922, ja aponta a faisca
da transformacdo que ultrapassa o
momento histérico: a no¢do de ruptura.
Para Benjamin, a arte e a critica tém o
papel de violéncia: a violéncia do corte,
da ruptura combustiva. A verdade seria
alcancada nestes momentos de ruptura.
Benjamin analisou o fenémeno do decli-
nio da experiéncia auténtica, apontando
os efeitos da escrita, da imprensa e da
industria cultural. O resultado deste pro-
cesso de instauracdo da modernidade foi
a entronizac¢do de uma percepcio frag-
mentaria, contracultural e descontinua.
As pesquisas indicam a contracultura
apropriando-se das imagens da loucura
e do consumo das drogas numa versiao
radical da critica ao consumismo exacer-
bado, furtando-se de “servir ao sistema”,

e rompendo com as normas estabeleci-
das. Assim como a contracultura, o lugar
social da loucura é certamente situado a
margem da sociedade, dai a apropriacéo
desta na cultura alternativa. Pela leitu-
ra das publicag¢des, em especial a RN, é
evidente o propésito de ser desviante de
tudo aquilo soando como oficial.

A cultura marginal continua como
uma referéncia histérica esmaecida,
porém é producio pulsante e auténoma,
resistindo num ambiente silenciado pelo
autoritarismo. Na ditadura, jovens como
Hélio Oiticica, Glauber Rocha, Torquato
Neto, incorporando o papel de marginal,
absorvem as criacdes na fronteira entre a
arte e a experiéncia, estética e pessoal, e
estreitam os limites entre a vida e a arte.
Portanto, a Navilouca pode ser conside-
rada forte representacio da contracultu-
ra no Brasil, marcando ao mesmo tempo
seu epitafio, em 1974. O mosaico artis-
tico ali composto une o concretismo, o
tropicalismo e a contracultura enquanto
expressbées maiores da experimentacio
estética, da transgressdo da linguagem
e da critica cultural durante a ditadura.
Até onde é possivel compreender, é falso
acusar de ‘vazio’ o periodo no qual a di-
tadura promove o embrutecimento. Em
contrapartida, a censura e as agressoes
cometidas pelos desvarios autoritarios
dos generais, surge uma arte/cultura de
invencdo do lado de dentro, disposta a
reunir a criatividade e a arte na prépria
vida, numa fusio entre a criatura e a
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criacdo. Este suposto ‘vazio cultural’, es-
bocado por alguns nomes de intelectuais
na virada da década de 1970, é falso, pois
seria um ‘vazio preenchido’ justamente
pela contracultura. De fato, apés a dis-
cusséao proposta, temos a Navilouca como
crucial para a compreenséo dos anos de
chumbo. E de suma importancia voltar
o nosso olhar para as ‘revistas de inven-
cdo’ da década de 1970, em especial a
Navilouca, que embora sempre apontada
como fundamental para a compreensio
das revistas marginais e do préprio pe-
riodo, principalmente nos dias de hoje,
quando experimentamos um recrudesci-
mento da violéncia e do autoritarismo,
porém sem os elementos de resisténcia
da contracultura.

Navilouca: poetics magazine

Abstract

Presentation of Navilouca, experimen-
tal magazine in single edition pro-
grammed by Torquato Neto and Waly
Saloméo, between 1971 and 1972,
but only launched in 1974. Standing
out from the inventive magazines of
the period for its character as a true
almanac of experimental arts and
counterculture, encompassing concre-
te poetry, critical essays, visual arts,
graphic design, photomontage, and
marginal cinema, the essays written
for the magazine are in a langua-
ge totally subversive to grammatical
norms, and there is a constructive
tendency to merge with a subjecti-
ve aesthetic capable of capturing the
impressions / sensations of that mo-
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ment, in a kind of anarchic freedom,
an anti-art derived from rigorous
processes of composition with the
proposal of a planned collective par-
ticipation, where participants do not
‘create’, ‘experience creation’. Torquato
Neto did not have any books publi-
shed, his work spreads in several ni-
ches. Navilouca represents a true epi-
taph to whom the proposal of fusion
between art and life led to the final
consequencesKeywords: Countercultu-
re; Alternative Press; Torquato Neto.

Keywords: Counterculture. Alternative
press. Torquato Neto.
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