Resumo

O lugar da mulher nas sociedades
nunca esteve tanto em evidéncia como
neste século, embora as discussodes
ndo tenham sido inauguradas agora.
O presente trabalho faz um percurso
de analise da representatividade de
autoria feminina nas politicas publicas
voltadas para o livro literario, espe-
cialmente em torno dos livros aprova-
dos pelos Plano Nacional de Materiais
e Livro Did4tico (PNLD) literérios, do
edital do ano de 2018. Com efeito, te-
cemos um didlogo entre a literatura
infantil, a presenca e a legitimacéo
da autoria feminina, em uma historio-
grafia com marcas de jogo simbdlico e
forcas de género. Delineamos um ca-
minho que buscou tanto quantificar as
obras de autoria feminina como pro-
blematizar os critérios avaliativos do
PNLD e a recorréncia e a predominin-
cia de algumas obras. Assim, notamos
que a luta pelo lugar nas produgoes
artisticas literarias ainda é progressi-
va e lenta, mas os resultados sio ex-
pressivos e marcados na histéria.

Palavras-chave: Literatura infantil. Au-
toria feminina. PNLD. Livro literario.
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Palavras iniciais

Discussoes sobre autoria feminina
tém sido mais frequentes e parecem
encaminhar hoje uma construcio epis-
temolégica que se autoriza autonomia
critica e tedrica em relagdo ao percurso
da literatura hegemonicamente legiti-
mada. A representatividade das mulhe-
res na literatura dita geral, entretanto,
ainda avanca com menos vigor do que a
de autoras que escrevem para o publico
infantil e, por vezes, também juvenil.
Entretanto, se ha presenca mais efetiva
de mulheres na escrita para criancgas, tal
fator se deve a uma histoérica relacdo do
feminino com o cuidado, a educacéo e a
formacéo leitora das criancas.

Este trabalho propée-se a analisar a
presenca da autoria feminina na selecéo
do Plano Nacional de Materiais e Livro
Didatico (PNLD)/literario de 2018 para
o publico dos anos iniciais do ensino
fundamental, a partir de um recorte
que busca marcas de recorréncia de
numero de obras; grau de relevancia da
autora no cenario da producio escrita e
da formacéo de leitores; reconhecimento
critico da autora no cenario da produgéo
para criancas.

Entendendo as sele¢des governamen-
tais como formas também de legitimacéo
de autores e obras, este trabalho tece
reflexdes sobre avancos e repeticoes de
padréo no que concerne a formacéo de
certo cAnone escolar, na perspectiva do

recorte feito e do que representa meto-
nimicamente uma lista de um programa
que, na verdade, se sustenta por meio de
uma politica publica.

Literatura de autoria
feminina: siléncio ou
protagonismo?

Ser uma escritora contemporanea é
dialogar com a histéria da insercéo
das mulheres no campo literario,
considerando-se a atuacéo dos
movimentos feministas como forca
social. A autoria feminina é um gesto
de transgressao (LEAL, 2010, p. 183).

Historicamente, as vozes do cidnone
literario sdo predominantemente ociden-
tais, brancas e masculinas, e isso néo
é mais novidade, assim como n&o sio
menos frequentes hoje vozes dissonantes
a essa constituicdo ainda hegemonica.
Sao perceptiveis e ja flagrados pela
critica especializada os apagamentos
de obras de autoria feminina ao longo
das histérias da literatura universais,
e o caso brasileiro ndo é uma excecdo a
esse fendémeno. Como prova disso, Ba-
tista (2011), em seu artigo “A producéo
literaria feminina brasileira nos séculos
XVII e XVIII”, afirma que autoras como
Angela do Amaral Rangel, Maria Josefa
Barreto e Beatriz Francisca de Assis
Brandao fizeram parte do rol de autoria
da literatura colonial. A autora alega
ainda que tanto a historiografia como as
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producdes de livros didaticos/literarios
marginalizaram e/ou excluiram essas
mulheres. No que concerne a composi¢éo
dos materiais didaticos, Batista (2012,
p- 804) reforca que
[...] é inaceitavel que, em pleno século XXI,
nossos alunos saiam da Educacéo Bésica
sem o conhecimento dessas que contribui-
ram para a construcéo artistica e cultural de

nossa nacéo, seja no Periodo Colonial, seja
nas épocas subsequentes.

O que se depreende desse fenomeno
excludente das vozes das mulheres, em
especial das negras, que chega a escola
por meio do recorte do ciAnone académico,
é uma espécie de miniatura em que se
sobrelevam ainda questoes beletristas
em detrimento de uma formacéo mais
representativa de todos os nichos que
compdem o tecido social.

De certa forma, podemos afirmar
que, em termos de educacio literaria,
assunto a que nos dedicamos, a escola
ainda permanece préxima a década de
1960 nos compéndios didaticos do ensino
médio, em que, no capitulo dedicado a
literatura contemporinea, encontrare-
mos Guimarées Rosa, Clarice Lispector
e Jodo Cabral de Mello Neto. Nesse
sentido, “o sistema de ensino cumpre ine-
vitavelmente uma funcéo de legitimacéo
cultural ao converter em cultura legiti-
ma, exclusivamente através do efeito de
dissimulacéo”, ou seja, “ao reproduzir,
pela delimitacdo do que merece ser
transmitido e adquirido e do que n4o me-

rece, a distingdo entre as obras legitimas
e ilegitimas e, a0 mesmo tempo, entre a
maneira legitima e ilegitima de abordar
as obras legitimas” (BOURDIEU, 2007,
p. 120). No século XVIII, temos Teresa
Margarida da Silva e Orta, autora das
Aventuras de Didfanes, podendo ser clas-
sificadas como o primeiro romance da
literatura brasileira (BATISTA, 2012).
De outro lado, temos Maria Firmina dos
Reis (1825 -1917), que também foi consi-
derada a primeira romancista brasileira,
autora de um romance abolicionista do
pais: Ursula, de 1859 (XAVIER, 2002).
Assim,

[...] independentemente de se concordar ou

discordar dessa afirmacéo, fato indiscutivel

é a auséncia da autora na parte mais sig-

nificativa de nossa historiografia literaria
(SCHMIDT,1995, p. 56).

Lobo (1992, p. 135), em “A dimensio
histérica do feminismo atual”, afirma que:

Ser o outro, o excluso, o estranho é préprio
da mulher que quer penetrar no “sério”
mundo académico ou literario. Nédo se
pode ignorar que, por motivos mitolégicos,
antropolégicos, sociolégicos e histéricos, a
mulher foi excluida do mundo da escrita —
s6 podendo introduzir seu nome na histéria
europeia por assim dizer através de arestas
e frestas que conseguiu abrir através de seu
aprendizado de ler e escrever em conventos.

Desde muito tempo, as mulheres fo-
ram sistematicamente excluidas do uni-
verso candnico e, por questoes histéricas,
politicas e sociais, foram ora totalmente
silenciadas ora tendo parcialmente acesso
a comunidade cientifica e literaria, com
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obras restritas a temas ou néo alfabetiza-
das, preparadas apenas para os deveres
domésticos e conjugais. Segundo Virginia
Woolf (1985), o problema comeca bem an-
tes, com a exclusdo da mulher do mundo
das letras e artes. Apesar do silenciamen-
to e apagamento da mulher nas narrati-
vas histéricas da produgéo literaria, néo
temos davida de sua participacio.

No caso brasileiro, encontramos um
estudo de Marisa Lajolo e Regina Zil-
berman, A formacdo da leitura no Brasil
(2009), sobre a insercido da mulher no
universo letrado, que fornece algumas
pistas do que significa a subtracio his-
torica da autoria feminina do cdnone li-
terdario. Se a mulher tem atraso histérico
de aparicdo no cendrio literario, isso se
deve também ao acesso tardio a escola-
rizacdo e, por consequéncia, a leitura.
Entretanto, no cenario dos subsistemas
literarios infantil e juvenil, mais ligados
a escolarizacdo, porque pensados com
mais clareza no ponto de vista dos des-
tinatarios, a presenca feminina é mais
abundante nos textos presentes nos ma-
teriais didaticos. E o que estudaremos a
partir de agora.

Literatura infantil:

o funcionamento do
PNLD/Literario

O atual Plano Nacional de Materiais e
Livro Didatico (PNLD), até 2017, era no-
meado de Plano Nacional de Livro Dida-

tico, reconfigurado pelo Decreto n®9.099,
ao incluir compras de livros literarios no
escopo dos editais que tradicionalmente
s6 compravam livros didaticos. Essa
mudanca se deu pela suspensio do Plano
Nacional Biblioteca na Escola (PNBE).
O PNLD teve inicio na década de 1980
e apresentou como pretenséo principal a
melhoria da educacéo basica, por meio
dos processos de avaliacéo, escolha e
distribuicdo de material didatico. Apesar
de a implementacéo ter sido realizada
na década de 1980, apenas na década
de 1990 a avaliacdo do livro didatico
comecou a se concretizar e a ser mais
criteriosa. Conforme afirma Munakata
(1997, p. 593):

A partir de 1996, o Governo Federal, por
intermédio de uma equipe formada pelo
Ministério da Educacédo, passou a avaliar
os livros didéaticos, ao menos aqueles enca-
minhados pelas editoras. Isso acabaria por
constituir um novo grupo de leitores — o dos
avaliadores [, reduzidissimo em nimero,
mas altamente poderoso, na medida em que
é capaz de influir sobre a aquisicdo, pelo
governo, de livros didaticos, numa operacéo
comercial que envolve dezenas de milhdes
de exemplares. Como esse seleto grupo 1&
o livro didatico? Cabe também indagar se
as editoras redefiniram — e como — as es-
tratégias para tentar assegurar que seus
produtos sejam aprovados por esses leitores.

A fim de deixar claro o modo de funcio-
namento do PNLD, o Fundo Nacional de
Desenvolvimento da Educacédo (FNDE)
ressalta que o programa faz a aquisi¢io
e a distribuicéo das obras para os alunos
dos ensinos fundamental e médio do en-
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sino regular ou da Educacédo de Jovens e
Adultos (EJA). Recentemente, em 2018,
com a promulgacdo da Base Nacional
Comum Curricular, o plano passou por
uma nova reconfiguracdo, para a inclu-
séo de obras literarias, para remediar a
descontinuidade abrupta do PNBE. Por
meio do Decreto-Lei n® 1.006, de 30 de
dezembro de 1938, os livros de leitura
“sdo os livros usados para leitura dos
alunos em aula; tais livros também séo
chamados de livro-texto, compéndio esco-
lar, livro escolar” (OLIVEIRA, 1980 apud
FREITAG; MOTTA; COSTA, 1997, p. 13).

Segundo argumentos de sua im-
plantacdo controversa, a Base Nacional
Comum Curricular (BNCC) teria entre
suas finalidades integrar a politica na-
cional da educacéo basica e contribuir
para o alinhamento de outras politicas
e acoes, nos Ambitos federal, estadual e
municipal, referentes a escolhas litera-
rias, formacao de professores, avaliacéo,
elaboracéo de conteddos educacionais e
critérios avaliativos de aprovacéo e re-
provacéo dos livros didaticos. Entretan-
to, essa transicdo de politicas publicas
provocou polémicas em torno do PNLD/
Literario.

Por um lado, a filiacdo das obras lite-
rarias a um programa de livro didatico
pode ser encarada como forma de acesso
a leitura para a turma inteira (no caso do
PNBE, as bibliotecas escolares recebiam
numero de exemplares de uma mesma
obra que nio permitia o trabalho com o

mesmo texto com todos os estudantes de
uma mesma turma), visto que a ideia do
programa é que o aluno tenha no minimo
dois livros por ano; acrescenta-se que,
na maioria dos contextos educacionais,
a leitura literaria da escola é a tnica a
que o leitor tera acesso (BRASIL, 2018).
Entretanto, por outro lado, a associacdo
de obras literarias a programas didati-
cos, sem um projeto de educacio literaria
em que se invista na educacéo estética,
essas obras estardo voltadas mais espe-
cificamente para o uso pedagdégico que
podem representar no contexto, o que
significa ainda um decréscimo na auto-
nomia docente, pois os professores preci-
sam adaptar-se a um conjunto de obras
aprovadas pelo programa. A contradigcéo
acentua-se mais se pensarmos que quem
estabelece critérios e seleciona titulos
para o programa sio, em sua maioria,
professores universitarios, e ndo docen-
tes da educacgéo basica, o que néo é uma
novidade do PNLD/Literario, pois assim
foi também com o PNBE. O desconheci-
mento da cultura dindmica de producéo,
circulacéo e recepgdo das obras pode le-
var a uma selecdo plastificada, baseada
em criticas ja consolidadas, o que é lou-
vavel, mas que, encerradas nesse feitio,
fecham-se a novas producoes. O volume
de publicac6es nos subsistemas infantil
e juvenil! é expressivo e requer critica
continua para ampliacdo de referéncias.

Com a implantacdo do PNLD/Litera-
rio, os livros séo escolhidos por meio de
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critérios avaliativos, direcionados para
cada disciplina e etapa de ensino, e dis-
tribuidos conforme o Quadro 1.

Quadro 1 — Distribuicdo dos acervos do PNLD/
Literario 2018

1 e 2 — Creche (0
20
anoe7mesesa3
obras
anos e 11 meses)
3 — Pré-escola (4
25
anos a 5 anos e
obras
11 meses)
4 — Anos iniciais — 35
12 a0 32 ano obras
5 — Anos iniciais — 50 2 por
42 e 52 ano obras aluno

Fonte: Guia PNLD/Literario (BRASIL, 2018).

Tendo como base 0 Quadro 1, é impor-
tante observar que, nas categorias de 1
a 4, os acervos sio para toda classe, de
uso coletivo, sendo um acervo para cada
turma. Apenas a partir do 5° ano, a ca-
tegoria 5, alunos e professores receberéo

exemplares individuais, dois por aluno,
e diferentes da biblioteca. Ou seja, a
premissa de que o programa propiciaria
leitura integral de uma mesma obra
em um trabalho compartilhado néo se
sustenta até a etapa 4. Cada escolha
deve ser feita a partir de duas opgées,
de editoras diferentes. Vale destacar
que os livros destinados aos alunos e
professores séo reutilizaveis e devem ser
devolvidos no final do ano letivo. Para as
categorias 1 e 2, 0 Guia do PNLD/Litera-
rio recomenda obras literdarias em que os
aspectos imagéticos se relacionem com a
cultura escrita. Ja para as categorias 3,
4 e 5, é orientado que sejam obras que
estimulem potencialidades multissemi6-
ticas nas diversas formas dos géneros
literarios e temas. Norteia-se, ainda,
que as escolhas devem ser feitas pelo
corpo docente. A avaliacéo das obras foi
embasada a partir dos seguintes critérios
diferenciados pelo Quadro 2:

Quadro 2 — Critérios de aprovacao e eliminacdo do PNLD/Literario

1. Qualidade do
texto verbal e do
texto visual;

. Adequacéo de
categoria, de
tema e de géne-
ros literarios;

. Projeto gréafico-
-editorial;

. Qualidade do
material de
apoio.

3.
4.

literario;

N’

1. Qualidade literaria da obra (a obra ndo se caracteriza como didatica);

2. Qualidade estética e literaria da obra e sua contribui¢céo para a formacéo do leitor;
Isencéo de erros crassos e/ou recorrentes de revisao linguistica;

Isencéo de apologia a preconceitos, moralismos e/ou esteredtipos que contenham, por
exemplo, teor doutrinario, panfletario ou religioso explorados de modo acritico no texto

Correspondéncia com a categoria declarada no ato da inscri¢ao;

. Correspondéncia com o(s) tema(s) declarado(s) no ato da inscricéo;

. Correspondéncia com o(s) género(s) literario(s) declarado(s) no ato da inscri¢ao;

. Apresentacéo de prefacio e/ou apresentacdo que contextualize brevemente autor e
obra (esse item n&o era eliminatério em obras para educacéo infantil, categorias 1, 2 e
3, cf. edital). (GUIA, PNLD/Literario, 2018, p. 14-15).

Fonte: Guia PNLD/Literario (BRASIL, 2018).
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E importante evidenciar que o PNLD/
Literario/2018, direcionado a educacéo
infantil, aos anos iniciais do ensino
fundamental (foco da pesquisa) e ao en-
sino médio, foi considerado transitério,
pioneiro?, piloto, e teve edital limitado
de informacdes para autores e edito-
ras. Para escola e professores, também
houve lacunas, como, por exemplo, no
Guia nédo constavam as resenhas das
obras e os critérios avaliativos estéo
superficialmente apresentados. Outro
ponto a ser destacado é que o edital traz
exigéncias baseadas nas recomendacées
da 3% versdo da BNCC. No site do pro-
grama?®, na aba PNLD/Literario 2018,
sdo disponibilizados o guia, o passo a
passo da escolha e orientacdes gerais,
bem como resultados, informes, ma-
nuais e acesso ao sistema de adesfo. Ja
o PNLD/Literario 2020, voltado para o
ensino fundamental/anos finais, aborda
os direcionamentos com mais clareza nos
critérios, para que uma obra possa ser
aprovada, baseados na versao final da
BNCC, ou seja, as recomendacées estdo
consolidas. O processo de sele¢do é um
tanto complexo e exige que o professor
tenha conhecimento de teoria literaria
e sobre ilustracéo e projeto grafico, o
que ndo costuma comparecer ao curso
de Pedagogia, formacéo obrigatéria dos
professores de anos iniciais do ensino
fundamental.

Conforme afirma Paula (1999, p. 1),
“ocorreu uma acentuada profissionaliza-

cdo na industria editorial e um enorme
crescimento na producéo de livros que,
na verdade se relaciona com o aumento
de seu mercado consumidor”, entretanto,
o curriculo dos cursos de formacéo de
professores néo parece ter acompanhado
essas transformacoes. ABNCC enfatiza,
ainda, que o ensino de literatura infantil
deve considerar o pressuposto de que “o
texto é uma pratica social, tornando-se
a centralidade no processo de formacéo
dos sujeitos” (BRASIL, 2016, p. 92), bem
como recomenda, para cada etapa, “um
leque de géneros literarios adequados
aos leitores em formacdo” (BRASIL,
2016, p. 96). Nesse sentido, a BNCC néo
se afasta de documentos oficiais ante-
riores, como os PCNs, por exemplo, em
que a fundamentacéo teérica dos estudos
literarios é de base linguistica, especifi-
camente, a teoria de géneros, a partir do
que foi entendido da leitura de Mikhail
Bakhtin. Isso significa um propésito de
aquisicdo, leitura e mediacédo afastado
de critérios dos estudos literarios e uni-
camente vislumbrado sob um aparato
tedrico linguistico. Uma selec¢éo de textos
literarios que néo considera estudos do
campo especifico incorre em equivocos.
Visitados os pressupostos do programa,
passaremos ao cerne da investigacdo
deste artigo, que é a presenca da autoria
feminina no PNLD/Literario.
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O lugar da autoria
feminina nas obras
aprovadas do PNLD/
Literario

A presente andlise traz uma reflexédo
acerca da autoria feminina nas politicas
publicas voltadas para o livro, especi-
ficamente o PNLD/Literario, por meio
de uma discussdo sobre presenca de
autoras, tendo em vista a relevincia das
obras e a atualidade das referéncias. O
Quadro 3 demonstra que a participagéo
feminina é significativa e quase predomi-
nante na contemporaneidade no subsis-
tema literatura infantil, o que pode ser
observado pelo nimero de aprovacgées.

Quadro 3 — Distribuicdo das obras pelo PNLD/
Literario 2018

Inscritas 1.116
Aprovadas 704
Reprovadas 312
Aprovadas para anos iniciais 334
Aprovadas para educacao infantil 370
Autoria feminina dos anos iniciais 140

Fonte: elaboragéo das autoras, 2020.

De modo amplo, foram 1.016 livros
inscritos, de diversas editoras, sendo 704
aprovados e 312 reprovados, tendo como
base os critérios relatados anteriormen-
te. A partir desses dados, a pesquisa to-
mou como corpus as obras aprovadas de
autoria feminina e voltadas para os anos
iniciais, dentre as 334 obras aprovadas.

Retomando o Quadro 2, apontamos que o
fato de o foco da pesquisa ser a parte da
autoria feminina n&o anula o destaque
de que o critério voltado para a qualida-
de do texto verbal e do texto visual teve
como predominéncia a representacéo de
ilustracéo feitas por mulheres. Temos a
participacdo de autoras e ilustradoras
circulando no mercado editorial e garan-
tindo a qualidade dos materiais.

Antes de adentrar o universo da
representacdo de autoria feminina nos
livros do PNLD/Literario, cabe uma
provocacgdo ao percurso apresentado. Se
a alfabetizacédo e a leitura das mulheres
foram tardias, o que as colocou histori-
camente como uma espécie de retarda-
tarias no movimento de escrita literaria,
como explicar a expressiva presenca de
autoras em publicacbes direcionadas
ao publico infantil? Essa relagdo entre
escrita de mulheres e literatura infantil
remete ao espaco ocupado pelo feminino
na educacdo das criancas e, por conse-
quéncia, na formacdo de leitores. Na
Europa, assim como no Brasil (mesmo
que com atraso e algumas peculiaridades
significativas), a ascensio da burguesia

[...] demandou um novo sistema de apren-

dizagem para as criangas [...] que precisam

de instrucédo e conhecimento, a fim de se
adestrarem para sociedade que os pais

constroem (LAJOLO; ZILBERMAN, 2009,
p. 236).

4

Assim, a literatura infantil “surge’
como projeto pedagégico para formacio
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das criancgas, e a instrucdo da mulher,
uma preparacdo para a nova funcio
doméstica de preparar as criancas e con-
solidar a familia. A passagem da funcgéo
de exclusiva cuidadora dos pequenos a
de professora e escritora para criancgas
foi s6 uma questdo de desdobramento
dos avancgos de espaco conquistados,
paralelamente a circunscricdo ao aspec-
to primeiro de mée e responsavel pela
infiancia, em diferentes setores sociais.
Desprestigiada academicamente, a for-
macio de leitores, no sentido das acoes,
da producéo e da critica, tem sido um
espaco ocupado pelas mulheres. Dias e
Souza (2015, p. 184-185) tratam desse
subsistema na cena contemporinea:

Por isso, os campos literdarios em questéo
séo tao férteis para aprofundarmos as
questoes relativas as polémicas contempo-
raneas ao redor do conceito de caAnone: por
um lado, a literatura infantil e a juvenil,
porque nascidas das intrincadas relacées
entre pedagogia e mercado — ou seja, no polo
oposto ao da legitimacao dita propriamente
estética — costumam ser marginalizadas
do sistema literario geral (oficial, adulto),
pois, como apontam Lajolo e Zilberman
(1991), é como se a menoridade do piblico
leitor contagiasse todo o subsistema sob o
ponto de vista do sistema geral, sendo enca-
rada, por isso, de antema&o, como producgéo
cultural inferior — até porque, ao serem
definidas por seu destinatario, a literatura
infantil e a juvenil sugerem uma producgéo
dependente de demanda, sob medida para
o mercado e para a escola e supostamente
incompativel com a liberdade criadora e a
autonomia estética. Por outro lado, como
sistemas autonomos que sdo, polarizam-se
internamente, criando seu préprio cinone
académico, que é reconhecido no interior

no sistema, mas dificilmente conseguem
visibilidade fora dele. Além disso, chama
atencdo o fato de a producao infantil e ju-
venil legitimada dentro do préprio sistema
(ou seja, consagrada oficialmente segundo
critérios académicos), também ter circulagio
restrita, a semelhanca das obras do sistema
adulto que sdo representativas da cultura
letrada. Portanto, observar as peculiarida-
des do funcionamento dos sistemas infantil
e juvenil pode ser muito util para pensar-
mos o lugar do cdnone na cultura e, mais
especificamente, no itinerario de leitura das
criancas e jovens.

Como j4 afirmado, “a respeito da pro-
ducéo feminina na Literatura Brasileira,
no Periodo Colonial, nada se tem encon-
trado nos livros didaticos” (BATISTA,
2012, p. 804); ao passo que, na contem-
poraneidade, temos desdobramentos do
alargamento da produgéo para criangas,
alavancado especialmente apés o boom
na producgédo, acontecido na década de
1970. Assim, notamos que a luta pelo
lugar nas producbes artisticas literarias
ainda é progressiva e lenta, mas os re-
sultados sdo expressivos e marcados na
histéria. O cénone literario de autoria
feminina se modifica muito se a mulher
retratar vivéncias resultantes néo de
reclusio ou repressdo, mas, sim, a partir
dos resultados que rompem os estereoti-
pos do “feminino” herdados da histéria e
ainda hoje associados a mulher (LOBO,
1992). Tomemos um exemplo: Cecilia
Meireles é uma autora reconhecida no
canone do sistema geral, enquanto sua
producio dedicada a infancia é oblitera-
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da por esse mesmo nicho de legitimacéo.
Assim,
[...] a auséncia de autoras na parte mais
significativa de nossa historiografia lite-

raria néo se reproduz na historiografia da
literatura infantil (SCHMIDT, 1995, p. 67).

O Quadro 4 destaca as principais
autoras, tomando como critério de
inclusdo as que tiveram mais de duas

obras aprovadas, as que possuem repre-
sentatividade na formacédo de leitores
infantis e de professores e as conside-
radas como renome da literatura desse
segmento, pensando que uma das pro-
postas apresentadas pela BNCC seria
conciliar a leitura e a cultura canoénica
com outras formas de expresséo litera-
ria diversas.

Quadro 4 — Principais autoras das categorias 3, 4 e 5 do PNLD/Literario 2018

O menino que virou escritor

N&o se mata na mata lembrancas de Rondon
Quero abrago, o que eu fago?

Passarinho me contou

De noite no bosque

De olho nas penas

Historias africanas

Historia meio ao contréario

Ana Maria Machado

Lygia Bojunga Angélica
Amarilis
Drufd

Eva Furnari .
Marilu

Nao confunda

Cada bicho com seu capricho

Marina Colasanti

Doze reis e a moga no labirinto do vento 3
A moca tecela

Brinquedos e brincadeiras

Duas casas
Jardins
Retratos

Roseane Murray

Catarina e o lagarto

Silvia Orthof
Chora nao!

Cecilia Meireles

Cora Coralina As cocadas

Ou isto ou aquilo

A viagem de um barquinho 3

Carteiro tem nome?

Anna Claudia Ramos

Hoje é amanha?

De bem com a vida

Nye Ribeiro
Macaquice

Tatiana Belenky Diversidade

Fonte: elaboracéo das autoras, 2020.

Lorotas e fofocas

O caso do bolinho
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No Quadro 5, fica evidente a preferén-
cia por Ana Maria Machado no rol das
producdes infantis, e, consequentemente,
a selecéo confirma que sua obra tem maior
circulacdo entre o publico infantil, uma
vez que a distribuicdo pela politica publi-
ca acontecera de modo gratuito. Dona de
uma vasta producdo, Ana Maria Machado
escreveu textos que se situam desde um
lugar de densidade literdria até escritos
mais simples, ligados a claros projetos pe-
dagdgicos. Alista reproduz, em quantidade
e variedade, algumas consideragoes sobre
a producdo da autora, ou seja, é alguém
que mais produziu escritos para criancas
desde os anos 1970, alcangou legitimacéo
dentro do subsistema, no Brasil e no exte-
rior, e sua visibilidade, por consequéncia,
é grande. A selecdo desse PNLD/Litera-
rio apresenta uma gama de caminhos
seguidos pela autora: duas biografias (O
menino que virou escritor e Ndo se mata
na mata: lembrancas de Rondon); uma
traducdo (Quero abrago, o que eu faco?);
classicos premiados (De olho nas penas;
Passarinho me contou e Historia meio ao
contrdrio); recontos africanos (Historias
africanas). Ou seja, o PNLD/Literario re-
produz um quadro de referéncias de certo
modo previsivel, uma vez que a autora em
questio tem grande reconhecimento pela
qualidade de algumas obras e também
pelo volume de producéo. E como apostar
em um nome em que quase sempre € pos-
sivel acertar: se, por um lado, é uma boa
aposta, por outro, deixamos de trazer a
leitura outras autoras, ausentes ou pouco

representadas, como Adriana Falcdo, An-
gela Lago e Rosa Amanda Strauzs, para
citar poucos exemplos, o que significa
ainda reproduzir certa supremacia de
determinados nomes em detrimento de
outros. A busca por muitos titulos da au-
tora parece ser muito mais um problema
de repertério de quem seleciona do que
da autora mesmo. Concordamos, nesse
sentido, com Dias e Souza (2015, p. 186):

Dona de uma vasta obra, que conta com
mais de cem livros, Ana Maria Machado é
um nome muito familiar quando o assunto
é literatura infantil. Nome de prestigio, ja
recebeu inumeros prémios por suas obras,
além do mais renomado da categoria — o
Hans Christian — e da cadeira na Academia
Brasileira de Letras. Sua produgdo, muito
proxima das expectativas escolares — o
que pode ser percebido pela construgéo de
textos que trabalham ludicamente com a
linguagem e colocam a crianga no centro da
narrativa, muitas vezes encaminhada para
discussdes de cunho ideolégico —, tornou-se
uma espécie de selo da produgdo literaria
dirigida as criancas no Brasil.

Portanto, ndo queremos questionar a
qualidade literaria dos titulos de Ana Ma-
ria Machado. Autora de romances e livros
de poesia, ganhadora do Prémio Hans
Christian Andersen, ela é também uma
militante da causa da leitura no pais,
além de ensaista, tradutora e palestrante.
Isso significa muito em relacéo a ocupa-
cdo de um espaco de atuacdo na formacio
de leitores. Conforme Bastos (1995, p. 17):
“Ana jamais tolerou a mesmice, a escrito-
ra gosta de driblar as férmulas, sua obra
é um marco de renovacéo da linguagem
na literatura infantil brasileira”, e “suas
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narrativas respeitam a inteligéncia e a
sensibilidade infantis. Ana experimenta
formas e temaéaticas diversas, brinca com
as palavras e induz a reflexdo sem peda-
gogismos”. No que tange a sua prépria
trajetéria, Machado (1996, p. 44) afirma:
Ser leitora e escritora é uma escolha ligada
ao intenso prazer intelectual que essas
atividades me d&o. Escrevo porque gosto
da lingua portuguesa, gosto de histérias e
conversas, gosto de gente com opinides e
experiéncias diferentes, gosto de outras vi-
das, outras ideias, outras emocdes, gosto de

pesar e de imaginar. Em todo esse processo,
a leitura foi fundamental.

A pesquisadora e escritora Anna
Claudia Ramos (2006, p. 17) comple-
menta que Ana Maria Machado é uma
grande pensadora sobre a leitura e o
fazer literario, “seus ensaios abordam
aspectos fundamentais sobre a democra-
tizacdo da leitura de literatura em nosso
pais e sobre os processos de criacdo”, e
que o faz através de uma “escrita leve
e acessivel, quase um bate-papo com o
leitor”. Em uma entrevista, em 2001, foi
questionado: que titulos nao podem
faltar na biblioteca da escola? E a
escritora respondeu o seguinte:

Ana Maria: Pergunta dificil essa. Prefiro

citar autores: Monteiro Lobato, Ruth Rocha,

Ziraldo, Sylvia Orthof, Bartolomeu Campos

Queiroz, Marina Colasanti, Pedro Bandei-

ra, Jodo Carlos Marinho, Mary e Eliardo

Franca, Ricardo Azevedo, Marcos Rey, José

Paulo Paes, Cristina Porto, além das duas

autoras brasileiras que receberam o Prémio

Christian Andersen, a Lygia Bojunga e eu
(RAMALHO, 2001, n&o paginado).

Das sete escritoras citadas pela au-
tora, cinco se fazem presentes na lista
como parte das producdes aprovadas pelo
PNLD/Literario, ou seja, na entrevista
com Ana Maria Machado, entrevemos
um painel de referéncias que coloca nos-
sa autora também no espaco de critica
literaria desse subsistema. Entretanto,
se levarmos em consideracéo que a en-
trevista se deu no inicio dos anos 2000,
percebemos que a selecdo do PNLD/Lite-
rario reproduz uma pratica muito critica-
da na selecéo dos textos que compdem os
livros didaticos do ensino médio, que é a
falta de repertério mais contemporaneo.
Os autores citados pela entrevistada
s8o nomes consolidados da escrita para
criangas e jovens, em sua maioria, desde
a década de 1970. Portanto, a reproducéo
de certos nomes parece denunciar ainda
a auséncia de pesquisa sobre literatura
infantil contemporéinea.

Eva Furnari e Tatyana Belinky tam-
bém sdo nomes representativos de obras
importantes na histéria da literatura
infantil brasileira. Eva Furnari tem sua
carreira dividida em duas frentes, a de
escritora e a de ilustradora. Sua obra foi
agraciada com diversos prémios, entre
eles, sete Prémios Jabuti, da CAmara
Brasileira do Livro, alguns prémios da
Fundacéo Nacional do Livro Infantil e
Juvenil (FNLIJ), Prémio da Associagéo
Paulista de Critica (APCA) pelo conjunto
da obra, autoria e ilustracdo. Tatiana
Belinky (1919-2013) foi uma escritora
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de literatura infanto-juvenil, roteirista
e tradutora de grandes obras russas e
responsavel pela primeira adaptacao
para a televisao de O Sitio do Pica-pau
Amarelo. Em 1994, Tatiana Belinky
recebeu importantes prémios, como o
Prémio Jabuti, com o livro A Saga de
Siegfried, e o Prémio Fundacéo Nacional
do Livro Infantil e Juvenil, na catego-
ria poesia, com o livro Um caldeirdo
de poemas; em 2009, foi eleita para a
cadeira n® 25 da Academia Paulista de
Letras. Tratam-se, portanto, de autoras
cujas escritas (em texto e imagem, no
caso de Furnari) tém reconhecimento de
instincias legitimadoras do subsistema
literatura infantil e ja se tornaram no-
mes consagrados no universo brasileiro,
além de serem legitimas representantes
de nossa cultura letrada também fora do
Brasil. A presenca das duas, no nime-
ro de ocorréncias, parece ser bastante
razoavel, especialmente se pensarmos
que ambas trazem peculiaridades mui-
to afeitas a producido para criancas, a
escrita poética e o didlogo criativo entre
palavra e imagem.

Marina Colasanti também é nome
importante no rol de autoras de litera-
tura infantil e juvenil. Como Ana Maria
Machado, Colasanti também escreve
poemas e ensaios e é tradutora de livros
infantis e juvenis, além disso, muitas
de suas obras giram em torno de perso-
nagens femininas. De acordo com Silva
(2007, p. 32-40):

Marina Colasanti sempre esteve preocupada
com a discussido da condi¢éo feminina, seja
no discurso literario, através de suas perso-
nagens femininas, na prosa, ou da voz lirica,
nos versos; seja no discurso jornalistico.

A autora nio esconde esse projeto de
fazer valer seu lugar de mulher em um
universo em que 0s homens parecem
querer reservar concessio as vozes femi-
ninas, nas palavras da escritora:

A questdo da mulher sempre foi muito im-

portante para mim. E dificil entender uma

mulher que se queira intelectual, que traba-
lhe no campo das letras e que néo faca refle-
x0es sobre a sua prépria condi¢gdo no mundo.

No entanto, isso existe. Mas, para mim,

seria impossivel. E o processo natural, se eu

estou refletindo sobre o porqué das coisas, a

primeira reflexdo que se impde é por que eu,

nés, mulheres, somos cidadas de segunda

categoria, ou éramos, ou ainda somos?! (CO-
LASANTTI apud SILVA, 2007, p. 33).

Em relacdo aos titulos de Colasanti,
entretanto, podemos perceber uma re-
dundéancia, que é a presenca de A moca
teceld, conto presente em Doze reis e a
moca no labirinto do vento. A moca tece-
ld, publicado como livro independente,
é resultado do grande sucesso do conto,
que percorreu muitos livros didaticos e
terminou por ganhar vida prépria nesse
volume. Outras obras de Colasanti pode-
riam ter sido contempladas para evitar
a repeticdo do texto, como, por exemplo,
Uma ideia toda azul ou Longe como o
meu querer, que caminham no mesmo
sentido de contos maravilhosos como
Doze reis e a mocga no labirinto do vento.
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Roseana Murray, Anna Claudia Ra-
mos e Nye Ribeiro, especialmente esta
ultima, sdo presencas que fogem um
pouco a previsibilidade da presenca das
outras j4 citadas, que pertencem ao que
podemos chamar de cAnone da literatura
infantil brasileira. As duas primeiras
atuam junto a professores como pales-
trantes e ja alcancam grande numero
de publicacoes. Séo, portanto, de certa
forma, acertos na aposta de diversificar
o universo de acervo que possivelmente
muitas bibliotecas escolares ja possuem.
Entretanto, as obras escolhidas cami-
nham no mesmo sentido de construgéo
bem-humorada e jogos de linguagem,
recursos muito frequentes, e até dese-
javeis, na producdo para criancas. A
presenca constante da brincadeira e do
Iidico marca, porém, certa auséncia,
explicada pela presenca dnica de texto
de Lygia Bojunga.

Né&o surpreende a presencga infima,
na lista do PNLD/Literario, de Lygia
Bojunga. A autora traz a representacgédo
literaria obras que encenam os agudos
da existéncia humana, nem sempre com
finais conciliatérios, em relacéo a dor que
ganha espaco na narrativa. Angélica,
assim como O sofd estampado, é um livro
da autora que circula mais no universo
escolar pelo carater fabulesco da ficgéo,
que poe sob véu de alegoria as angustias
humanas e os descompassos sociais que
denuncia. O siléncio em relagéo a pouca
presenca de titulos de Lygia Bojunga,

primeira autora brasileira a receber o
Prémio Hans Christian Andersen, diz
respeito a um desconforto dos media-
dores em lidar com temas complexos,
considerados tabus em espacos de esco-
larizagéo, e ainda a um entendimento de
que a literatura infantil deve cumprir
um papel de apaziguamento das angus-
tias infantis.

A infantilizacdo da literatura in-
fantil reaproxima a producdo de um
carater pedagdégico do qual se originou.
O carater estético do fazer literario néo
pode ser subtraido em detrimento de
uma proposta pacificadora de conflitos,
conforme argumenta Maria Teresa An-
druetto (2017, p. 15), autora e ensaista
argentina, diante da premissa de que a
literatura infantil também é literatura:
“Para que isso seja verdade, deve-se evi-
tar com toda forca acoes, estereétipos e
retéricas que tanto povoam livros infan-
tis: escritas servis disfarcadas com novas
roupagens”. A escola, como espacgo quase
exclusivo de formacéo de leitores em nos-
so pais, ndo pode subestimar a crianca
e retirar dela o direito a experiéncias de
leitura mais complexas, conforme acres-
centa Andruetto (2017, p. 29):

No ato de ler, um livro se recolhe de sua condi-

cdo de objeto que tem dono para se converter

num ser vivo, capaz de nos interrogar, de
nos perturbar e de nos ensinar a olhar zonas
ainda néo compreendidas de nés mesmos.

Nessa diversidade de experiéncias, nessa

multiplicidade de sentidos na qual os livros os

submergem, esta sua riqueza e a possibilida-
de de mergulho em nossas zonas indomitas.

221

Revista do Programa de Pés-Graduagao em Letras da Universidade de Passo Fundo, v. 16, n. 2, p. 208-224, maio/ago. 2020




No recorte feito para este artigo, po-
demos perceber que a presenca maior de
algumas autoras se da pelo fato de que
atuam em diferentes frentes da formacgéo
de leitores, imprimindo em suas carrei-
ras espacos de acdo que se constituem
como alavancadores de sua producéo
e da prépria leitura no pais. Marina
Colasanti e Ana Maria Machado, por
exemplo, realizam palestras e traduzem
textos ficcionais e ensaisticos relaciona-
dos a leitura literaria. Entretanto, nao
podemos ignorar que, se hoje essas au-
toras recebem prémios, titulos, cadeiras
na Academia Brasileira de Letras, isso
é devido a arduas lutas de suas anteces-
soras, visto que, até a década de 1970,
de acordo com Schmidt (1995), somente
Rachel de Queiroz, Cecilia Meireles e
Clarice Lispector haviam sido reconhe-
cidas pela critica académica. O perfil das
autoras e de suas produgdes representam
muito para o capital cultural de nossa
literatura.

A partir dos critérios de selecédo das
obras literarias para o PNLD/Literario e
também das normas estabelecidas para
o funcionamento do programa, procura-
mos tecer algumas reflexdes acerca do
lugar da autoria feminina no subsistema
da literatura infantil. Se, por um lado, a
presenca da literatura na BNCC e, con-
sequentemente, no programa norteado

por ela tem fundamentacéo teérica mais
ligada a Linguistica e a um uso mais
estrutural e pragmatico da lingua, a
presenca das mulheres como autoras é
bastante expressiva e retune titulos de
qualidade literaria reconhecida.

As andlises provisdrias apresenta-
das trazem uma pauta de mio dupla
sobre a presenca da autoria feminina no
PNLD/Literario, no que diz respeito aos
avancos em relacdo a visibilidade das
mulheres, mas também a reproducéo de
certos padroes instituidos pela tradicéo
legitimadora da cultura letrada, afinal,
autoras consagradas, como Ana Maria
Machado, por exemplo, ocupam mais es-
paco que outras cujos nomes ou premia-
¢oes ainda néo lhes conferem espaco em
selecbes de larga escala. A necessidade
de um trabalho critico mais atualizado
sempre foi um fator de dificuldade da
literatura infantil brasileira, devido ao
preconceito académico em relacgéo a esse
subsistema, mas algumas pesquisas tém
avancado e é importante néo destituir as
autoras ja canonicas, mas ampliar o rol
de referéncias.

Por esse viés, considerando o quéo
lucrativo é o mercado editorial e asso-
ciando tal fato ao sistema capitalista
que determina as condic¢des de produgédo
do livro didatico, é significante ressaltar
que algumas pesquisas relatam cons-
tantes escolhas tendenciosas e olhares
ja fixos em determinados nomes. Em
relacdo ao sistema literario geral, a
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autoria feminina tem maior visibilidade
no subsistema infantil, mas, dentro do
préprio campo, ainda reproduz certos
vicios do sistema maior, e isso néo é
uma questao de autoria, mas de traba-
lho critico, que deveria estar no bojo de
qualquer selecéo para compra em larga
escala, por uma questéo de responsabi-
lidade com o erario publico e também
de acolhida a ja subtraida autonomia
docente.

Children’s literature in
action: the marks of female
authorship in works approved
by the PNLD/Literary

Abstract

The place of women in societies has
never been more in evidence than in
this century, although the discussions
have not yet inaugurated now. The
present work makes an analysis of
the representativeness of female au-
thorship in public policies focused on
the literary book, especially around
the books approved by the National
Plan for Literary Materials and Di-
dactic Book (PNLD), from the 2018
edict. In effect, we weave a dialogue
between children’s literature, the
presence and legitimacy of female
authorship, in a historiography with
marks of symbolic play and gen-
der forces. We outlined a path that
sought both to quantify the works of
female authors and to problematize
the PNLD’s evaluation criteria and
the recurrence and predominance of
some works. Thus, we note that the
struggle for place in literary artistic

productions is still progressive and
slow, but the results are expressive
and marked in history.

Keywords: Children’s literature. Wom-
en’s authorship. PNLD. Literary book.

Notas

A partir do conceito de sistema literario, de Anto-
nio Candido, Dias e Souza (2015, 182) trazem o de
subsistemas, infantil e juvenil, para circunscrever
a producéo dirigida a criangas e jovens, enten-
dendo a peculiaridade dos campos e sobretudo a
inter-relacéo entre eles: “Segundo Antonio Candi-
do (2006), néo se pode falar em sistema literario
sem a continuidade e regularidade de producéo e
recepg¢do proporcionada por um grupo de autores
autoconscientes de seu papel; um publico que
reconheca socialmente a atividade dos primeiros
e sem 0s quais a obra produzida néo vive; um me-
canismo transmissor, que viabiliza materialmente
a circulacgdo da obra; e um sistema de valor que dé
sentido aos trés movimentos (produgao, recepcao
e circulagdo)”.

Anteriormente, os livros literdarios tinham como
critérios os estabelecidos pelo PNBE, como qua-
lidade do texto, relacdo cultural e projeto grafico
editorial.

Disponivel em: https:/www.fnde.gov.br/index.php/
programas/programas-do-livro/pnld.
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