Resumo

A producio artistica do slam se apre-
senta como uma pratica extraordi-
nariamente democratica, englobando
as notaveis mudanc¢as provenientes
das interagdes sociais atuais e todas
variacoes dela decorrentes. Uma vez
que essa pratica iniciou em grades
centros urbanos e de certa forma se
mantém assim, indica um carater
multifacetado e fluido, de forma que
a maior parte dos registros desses
eventos encontram-se através de nar-
rativas dos participantes ou gravacio
das performances. A partir da analise
desses registros e de materiais biblio-
graficos, nos propomos a discutir esse
género. Considerando os conceitos de
letramento literario e multiletramen-
tos, também dissertamos sobre o afas-
tamento juvenil da leitura, de forma
a possibilitar que jovens encontrem
nessa pratica um espaco de protago-
nismo, de (re)descobertas e expres-
séo da proépria subjetividade, fazendo
uso de tematicas proéprias do slam ou
criando suas préprias tematicas, pe-
las demandas apontadas a partir da
propria realidade ou externas, através
da escrita, oralidade e performance.
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Introducao

O slam tem conquistado importantes
espacos de circulacio tanto nas grandes
como nas pequenas cidades de todo o
mundo. Pracas, escadarias e prédios
publicos tém sido palco para os slammers
soltarem sua voz e serem ouvidos.

Estar presente nos espacos de circu-
lacéo publica, se fazer ver e ouvir mesmo
que, por vezes, de maneira impositiva
pelo fato de estar ai, entre “as gentes”,
o slam demonstra seu carater inclusivo,
participativo e combativo. Trata-se de
um género discursivo e poético contem-
poraneo com forte expressio e manifesta-
cdo da oralidade que, infelizmente, ainda
se apresenta timida no espacgo escolar
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e no ensino/pratica do letramento em
Lingua Portuguesa.

Bezerra (2010), ao analisar o ensino
de Lingua Portuguesa no pais, aponta
que € pautado na gramatica normati-
va, seja pelo modelo prescritivo ou pelo
analitico. Segundo a autora, isso deve-se
a fatores internos e externos e acontece
desde quando a Lingua Portuguesa pas-
sou a integrar os curriculos escolares. Ja
Aguiar (2001, p. 239) analisou o uso da
literatura na escola e afirma que

[...] historicamente, a leitura esta vinculada

a escola, institui¢do responséavel pela educa-

céo dos individuos nas sociedades modernas
e, especificamente, pela alfabetizacgao.

O que percebemos desde sempre nas
escolas é que os curriculos tendem a se
organizar de maneira a atender somente
aos discentes que correspondam a limi-
tes de uma suposta normalidade aceita
pelos pardmetros sociais vigentes, de
modo que muitas necessidades de alunos
presentes naquele ambiente formal de
educacéo acabam néo sendo contempla-
dos pelo curriculo utilizado. Apesar das
muitas discussoes acerca da necessidade
de adaptacoes e transformacéo dessa
visdo tao limitada, a escola ainda esta
muito ligada a perspectiva de um ensino
tradicional, que muito mais exclui do que
inclui os estudantes.

Nesse sentido, Aguiar (2006, p. 240)
aponta que a escola tradicional “opde-se
a escola sensivel a diversidade, pronta
para trabalhar com realidades variadas,

tal qual o mundo 14 fora”. O que temos
notado a partir de pesquisas relaciona-
das ao tema, é que essa perspectiva de
escola sensivel a diversidade abre espaco
para que o slam se mostre como uma
possibilidade de ensino.

O slam, esse género discursivo com
aceitacdo timida na escola, surgiu nos
Estados Unidos em meados dos anos oi-
tenta e, de 14 para c4, tem se expandido
para todo o mundo. O estudo do pes-
quisador Tiago Barbosa Souza (2011b)
tracou o perfil histérico de surgimento do
slam e sua posterior ascensio enquanto
forma de livre expresséo, que nao possui
obrigacdo de ater-se a padroes vigentes
de literatura ou performance.

No Brasil, o slam surgiu em 2008,
através da escritora e slammer Roberta
Estrela D’Alva, que mostra, cada vez
mais, que essa poesia esta se consolidan-
do como uma importante ferramenta de
expresséo. Da mesma forma, ao adentrar
os espacos formais de educacéo, muitos
educadores com visdo mais inclusiva de
ensino de Lingua e Literatura veem esse
género discursivo como uma possibilida-
de de ser ferramenta de ensino na escola.

Destacamos neste artigo que o slam
é tanto utilizado para designar o género
discursivo em si — no sentido bakhtinia-
no que explora a riqueza da linguagem
e expressdo como género discursivo pri-
mario (BAKHTIN, 2000), como também
para referir-se as batalhas, que sdo os
momentos em que as poesias sio lidas,
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declamadas, proferidas em publico e
aos coletivos, que sdo os nomes dados
aos grupos que propde as batalhas e se
organizam em torno dos textos.). Enfa-
tizamos que na bibliografia utilizada
para o presente trabalho ndo foram en-
contradas diferenciacdes quanto ao uso
do termo, sendo ele empregado, entio,
para todas as etapas da batalha e ainda
para a performance.

Acreditamos, e neste trabalho damos
énfase, que a pratica do slam dentro da
sala de aula, muito mais do que con-
tribuir como um género de estudo de
Lingua Portuguesa e Literatura, mos-
tra-se cada dia mais como uma forma de
libertagdo e de voz a estudantes que séo
comumente excluidos ou néo sdo acolhi-
dos pelo sistema escolar de maneira que
respeite suas individualidades e diferen-
cas culturais e linguisticas. Dessa forma,
a batalha de poesias se estabelece como
um local de protagonismo a esses jovens,
tdo multiplos e heterogéneos. Assim,
pretendemos discutir neste trabalho,
quais as possibilidades que tém a esco-
la de promover o protagonismo de seus
alunos através do slam e de que maneira
ele pode ser utilizado como possibilidade
de letramento literario. Para tanto, nos
valemos, principalmente, dos estudos
de Bordini (2003), Soares (1998, 2006),
Cosson (2018), Rojo e Moura (2012) e
D’Alva (2011). Utilizamo-nos de intime-
ras entrevistas e paginas oficiais de slam
nas redes sociais, porém, ainda é muito

raro o material teérico disponivel em
Lingua Portuguesa a fim de iniciar esta
discussio do slam enquanto importante
aliado do professor de Lingua Portu-
guesa e Literatura, muito embora nem
todos saibam dessa importancia. Este
trabalho vem, entéo, com o propésito de
ajudar a abrir portas para esta pratica
de manifestacdo poética na escola a fim
de, além de quebrar barreiras do pre-
conceito, estabelecer conexées com os
multiletramentos.

Oriundo das periferias estaduniden-
ses, o poetry slam ou simplesmente slam
surge nos anos 1980 como manifesta-
cdo cultural de um povo a margem de
uma sociedade excludente que clama
por falar, por manifestar-se, por ser
protagonista de sua histéria. Enquanto
significado literal, a palavra slam é uma
onomatopeia da lingua inglesa utilizada
para indicar o som de uma batida de
porta ou janela. A pesquisadora Cyntia
Neves (2017) explica que esta palavra se
aproxima do “pa!”, da lingua portuguesa.
Ela explica que o termo foi emprestado
por Marc Kelly Smith, um trabalhador
da construgéo civil e poeta, que o utilizou
para nomear o Uptown Poetry Slam,
evento poético iniciado por ele em 1984,
na cidade de Chicago. A pesquisadora
(NEVES, 2017) menciona, ainda, que o
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termo slam também é empregado para se
referir as finais de torneios de baseball,
ténis, bridge, basquete, por exemplo.
Marc Kelly Smith, aproveitou o mesmo
termo para nomear também os cam-
peonatos de performances poéticas que
organizava. Nas disputas, os slammers
(poetas) eram avaliados com notas pelo
publico presente, sendo que os encontros
ocorriam, inicialmente, em um bar de
jazz em Chicago e, depois, espalharam-se
para as periferias da cidade. A iniciativa
se difundiu, contagiando outras cidades
dos Estados Unidos e, mais tarde, ga-
nhou o mundo.

Pela ampla divulgacdo e propagacéo
do slam nos centros urbanos e, quase
sempre, tendo minorias como grupo
participante, percebemos sua estreita
relacdo com diferentes atividades de in-
teracdo social préprio desses ambientes
e tribos, como o Hip-Hop, por exemplo, e
embora se concretize de maneira diferen-
te, possui bases muito semelhantes. Nes-
se sentido, a escritora e também slammer,
Roberta Estrala D’Alva, afirma que

Poderiamos definir o poetry slam, ou sim-

plesmente slam, de diversas maneiras: uma

competicdo de poesia falada, um espacgo para
livre expresséo poética, uma dgora onde
questoes da atualidade sdo debatidas ou
até mesmo mais uma forma de entreteni-
mento. De fato, é dificil defini-lo de maneira
tdo simplificada, pois, em seus 25 anos de
existéncia, ele se tornou, além de um acon-
tecimento poético, um movimento social,
cultural, artistico que se expande progressi-

vamente e é celebrado em comunidades em
todo mundo. (D’ALVA, 2011, p. 109).

Por seu carater participativo e inte-
rativo e que se propde a dialogar com
todos os publicos, tanto os que dominam
e empregam a palavra de maneira mais
“intelectualizada”, como aqueles que a
utilizam como expressdo de suas vivén-
cias didrias e sentimentos mais intimos,
o slam é uma competicéo de poesia fala-
da que acontece, na maioria das vezes,
em espacgos publicos, tais quais pracas
e parques a fim de atingir a todos. Ha
situagGes em que o slam acontece em lu-
gares fechados, como casas de culturas,
bares, escolas e universidades, havendo
ainda alguns slams itinerantes, que néo
possuem local ou datas especificas e,
podem, ainda, acontecer separadamente,
cada etapa da competicdo em um local
diferente.

Podemos notar, entédo, que encontrar
defini¢bes especificas e fechadas a res-
peito desse tema se constitui uma tarefa
das mais complexas. Sabemos, contudo,
das caracteristicas de sua proposta de se
construir como espaco aberto, livre e de-
mocratico, onde questdes atuais podem
vir a tona pelas vozes dos slamers. Temas
que podem explorar desde a politica até
questoes de género que sido debatidas de
modo a constituir-se como momentos de
desenfado, sem deixar de lado o posicio-
namento e atitude criticos.

Em todas as competigdes, hd uma
estrutura béasica, embora possa receber
alteragoes de acordo com as caracteristi-
cas de cada evento. Para apresentar-se,
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o poeta tem até trés minutos e seu texto
pode ser autoral ou néo, a depender
das regras daquele determinado slam.
Quanto a escrita, pode ser prévia ou néo,
sendo que ndo h4 regras a respeito do
formato da poesia. Para cada uma das
fases da competicdo é necessaria uma
poesia original, sendo obrigatérias entre
duas e trés poesias por evento.
Consideramos relevante mencionar a
relacio que existe entre o slam e a nog¢éo
de coletividade. Dizemos isso porque o
slam s6 se constitui durante o contato
com o outro. Nas competicdes a resposta
é imediata e isso é de extrema importan-
cia para a caracterizagdo e continuidade
das atividades. Como explica D’Alva,
néo ha como construir uma proposta de
coletividade no slam sem o envolvimento
do grupo.
Para que um slam aconteca é fundamental
a participacéo coletiva e ativa de todos os
presentes e, embora existam artistas que se
destaquem na cena, até mesmo tornando-se
celebridades e seguindo carreiras solo,
como é o caso de Saul Williams, ator do
premiado filme Slam (Levin, 1998), estes
séo considerados por muitos slammers como
artistas que fazem spoken word, e néo slam,
na medida em que este dltimo s6 se d4 com
a participacdo da comunidade, de outros
slammers, sem que nenhuma das partes

participantes se sobreponha & outra. (D’AL-
VA, 2011, p. 121).

Assim, com a proposta da construcio
do slam enquanto representacéo coletiva
poética, os competidores recebem notas
de 0 a 10 dos jurados, mas durante todo

0 processo estdo sujeitos a avaliacdo e
aprovacdo, ou néo, por parte da plateia.
O envolvimento do publico ocorre através
de aplausos, marcacgées ou até mesmo
vaias no caso de algum slammer fazer
ma utilizacdo do espago publico e das
normas do evento, como por exemplo,
utilizar-se de um vocabulario inadequa-
do para determinado publico.

E dessa mesma plateia que saem os
jurados, que se voluntariam no inicio
do evento e seguem até a ultima etapa.
A eles é solicitado que deem a nota da
forma mais quebrada possivel (com dé-
cimos), evitando assim uma necessidade
de desempate. Os jurados se voluntariam
durante o primeiro momento do “verso
livre”, em que os participantes — com-
petidores ou ndo — podem recitar seus
versos de forma livre, sem necessidade
de seguir um tempo especifico e sem o
carater competitivo.

Slam como pratica
de letramento e
multiletramentos

Ao tratar do slam como uma forma de
ruptura, nio se pode fugir da responsabi-
lidade de, também, adentrar o universo
da escrita. Esta, por sua vez, enfrenta o
obstaculo da superacdo do analfabetis-
mo. Como sabemos, entre as minorias,
o indice de analfabetos é maior. Assim,
o alcance de envolvimento como poeta/
slammer é menor.
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Nesse sentido, faz-se necessario tra-
zer presente o conceito de analfabeto
defendido por Soares (1998), que afirma
ela que analfabeto néo é somente aquele
que néo dispde das tecnologias do ler e
do escrever, mas aquele que nio pode
exercer os direitos de cidadao, que é mar-
ginalizado pela sociedade, que néo tem
acesso aos bens culturais. Esse estado
de analfabeto chama-se analfabetismo.
Assim, surgiu nos ultimos anos uma
nova demanda, a de quem sabe ler e
escrever, mas néo sabe fazer uso disso,
néo responde as exigéncias da leitura e
da escrita que a sociedade faz continua-
mente. Por isso, surgiu a necessidade de
buscar/criar um termo que abarque este
significado: eis o letramento.

Segundo Soares (1998), o termo le-
tramento é a versdo para o portugués da
palavra da lingua inglesa literacy, que
significa o estado ou condicdo que assu-
me aquele que aprende a ler e escrever.
Significa dizer, entéo, que é muito mais
do que o resultado da acdo de ensinar ou
de aprender a ler e escrever, ou sim, o
estado ou condicdo que adquire um grupo
social ou um individuo como consequén-
cia de ter-se apropriado da escrita. Ela
ainda aponta que a palavra letramento,
assim como o seu conceito, € algo recen-
te no Brasil; foi introduzido na 4rea da
educacio ha pouco mais de duas décadas;
seu surgimento deu-se pela necessidade
de configurar e nomear comportamentos
e praticas sociais na drea da leitura e

da escrita que vao além o dominio do
sistema alfabético e ortografico.

O que percebemos é que a medida
em que a vida social e as atividades
profissionais tornaram-se cada vez mais
ligadas e dependentes da lingua escrita,
praticas mais sociais de leitura e escrita
acabaram por adquirirem visibilidade.
Ja néo basta alfabetizar — tradicional-
mente uma preocupacgio com codificagio
e decodificacdo de codigos linguisticos,
é preciso que essas praticas de leitura e
escrita estabelecam alguma agédo concre-
ta ou tenham significacdo no mundo do
alfabetizado; nesse contexto, a alfabeti-
zacdo que se preocupava simplesmente
com a decodificacdo da letra/palavra
tornou-se insuficiente. E dessa maneira
que a pessoa letrada muda seu lugar
social, seu modo de viver na sociedade,
sua inser¢do na cultura, sua relagdo com
os outros, com o contexto e com os bens
culturais. O uso da lingua escrita muda
a forma de usar a linguagem oral.

Mesmo que no Brasil o letramento e
a alfabetizacdo néo sejam tratados como
sinénimos, é comum que o termo letra-
mento apareca interligado ao conceito de
alfabetizacdo. Com o intuito de aclarar
possiveis confusdes com a terminologia,
Soares (2006) distingue-os, sinalizando
ainda que o uso do termo letramento néo
anule as especificidades que envolvem
o processo de alfabetizacdo. Segundo a
autora,
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Embora correndo o risco de uma excessiva
simplificacdo, pode-se dizer que a inserg¢édo
no mundo da escrita se da por meio da aqui-
sicdo de uma tecnologia — a isso se chama al-
fabetizacéo, e por meio do desenvolvimento
de competéncias (habilidades, conhecimen-
tos, atitudes) de uso efetivo dessa tecnologia
em praticas sociais que envolvem a lingua
escrita — a isso se chama letramento. (SOA-
RES, 2006, p. 90).

Notamos que o letramento vai além
do conceito de alfabetizacéo; ele completa
uma ideia de pratica social, que englo-
ba dois diferentes fen6menos: leitura e
escrita. Assim, a autora complementa,
dizendo que o “letramento é o que as
pessoas fazem com as habilidades de lei-
tura e escrita, em um contexto especifico,
e como essas habilidades se relacionam
com as necessidades, valores e praticas
sociais” (SOARES, 2014, p. 72). No caso
do slam, essas habilidades sdo usadas
em um contexto onde o slamer dialoga
com a plateia, expondo suas necessi-
dades e a de quem o escuta/avalia; ao
ganhar voz, assume o papel de protago-
nista pois, na maioria das vezes, ndo é
ouvido em suas reivindicagdes habituais.
Através das batalhas, ent&o, os slamers
expdem como sdo capazes de articular
suas praticas sociais e valores culturais
através da palavra falada.

Nesse sentido, o que determina o
letramento é a capacidade de articula-
¢do que faz o leitor com aquilo que 1€ e
suas vivéncias e valores sociais. Assim,
é possivel que alguém seja capaz de ler
um bilhete e ndo demonstre a mesma ca-

pacidade ao ler uma revista, compreenda
uma mensagem escrita nas redes sociais,
mas néo uma cronica. A pratica do letra-
mento ndo é homogénea, pois
[...] ha diferentes tipos e niveis de letra-
mento, dependendo das necessidades, das
demandas do individuo e de seu meio, do

contexto social e cultural (SOARES, 2014,
p. 48-49).

Ao se tratar de slam, no entanto, os
conceitos de alfabetizacdo e letramentos
tornam-se insuficientes na medida em
que ambos nio ddo conta de acompanhar
a multiplicidade de linguagens, modos
ou semioses nos textos que sdo produzi-
dos e estdo em circulacio, independente
da midia social que ele esteja inserido.
Assim, faz-se necessario a abordagem do
conceito que Rojo e Moura (2012) nos da
acerca do multiletramentos. A autora

aponta para dois tipos especificos e impor-
tantes de multiplicidade presentes em nossa
sociedade, principalmente urbanas, na con-
temporaneidade: a multiplicidade cultural
das produgdes e a multiplicidade semiética
de constituicdo dos textos por meio dos quais
ela se informa e se comunica. (ROJO; MOU-
RA, 2012, p. 13)

Segundo a autora, entra em jogo, no
multiletramentos, outros fatores impor-
tantes, principalmente, no que se refere
a constituicdo dos textos. Entéo, nao é
s6 a capacidade de decifrar um cédigo
qualquer, mas o modo de apresentacgéo
desse codigo faz a diferenca para a com-
preenséo e o dominio. Assim, notamos a
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necessidade de englobar, aqui, o conceito
de letramento literario, que se preocupa
em apontar a multiplicidade e varieda-
des das praticas letradas, sejam elas
valorizadas ou néo dentro da sociedade.
Notamos, entio, que o conceito de mul-
tiletramentos é mais amplo e engloba o
particular e o social da lingua e de suas
producoes.

Quanto a origem ou ao uso primeiro
do termo multiletramentos, sabe-se que
foi empregado em 1996, pelo Grupo de
Nova Londres. Sua afirmacio enquanto
teoria ocorreu em um manifesto resul-
tante de um coléquio e, desde sua con-
cepcéo, buscou elucidar o que seria uma
educacio linguistica adequada a alunos
multiculturais. A proposta mostra-se
tdo abrangente quanto, de certo modo,
inclusiva. Isso porque,

na contemporaneidade, uma educacéo

linguistica adequada a um alunado multi-

cultural se configura, segundo a proposta,
como aquela que possa trazer aos alunos
projetos (designs) de futuro que considerem
trés dimensodes: a diversidade produtiva
(no ambito do trabalho), o pluralismo civico
(no &mbito da cidadania) e as identidades

multifacetadas (no &mbito da vida pessoal).
(ROJO; MOURA, 2012 p. 14).

Partimos desse conceito de multile-
tramentos para analisarmos o slam como
um texto que se constitui com caracteris-
ticas multimodais e multifacetadas e, por
possuir esta particularidade, rompe com
os conhecimentos tidos como escolariza-
dos. Esse rompimento acontece, porque

os slams trazem em sua constituicio,
imagens subliminares e arranjos muito
particulares que impregnam e fazem
significar os textos contemporaneos, ndo
mais ligados estritamente a escrita. A
compreensio desses textos exige multi-
letramentos, isto €, o slam é um género
discursivo que se constroéi a partir

[...] de muitas linguagens (ou modos, ou se-

mioses) e que exigem capacidades e praticas

de compreenséio e producio de cada uma de-

las (multiletramentos) para fazer significar
(ROJO, MOURA; 2012 p. 19).

Por conta do surgimento desse género
ainda tao novo no meio escolar, também
o conceito de multiletramentos estda em
construcdo. No entanto, os resultados
desses estudos sdo undnimes em apontar
algumas caracteristicas importantes:
eles sdo interativos e colaborativos; sdo
hibridos, mesticos (de linguagens, mo-
dos, midias e culturas) e, por fim,

[...] fraturam e transgridem as relagoes de

poder estabelecidas, em especial as relagdes

de poder de propriedade (das maquinas, das

ferramentas, das ideias, dos textos [verbais
ou néo]) (ROJO; MOURA, 2012, p. 23).

O fato de os jovens viverem conco-
mitantemente entre varias culturas,
faz com que tenham uma identidade
multifacetada e singular, e suas produ-
¢coes levam em conta tanto as praticas
educativas compartilhadas em ambiente
escolar quanto aquelas produzidas fora
do ambiente escolar, dentro da esfera
cotidiana, contribuindo para que possam
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ressignificar-se. Por vezes, as manifes-
tacoes artisticas oriundas de seu meio
fortalecem seus lacos com seus mundos
e com os seus, destacando objetivos co-
letivos comuns. Essa caracteristica que
considera a individualidade/particulari-
dade desses sujeitos possibilita a maior
inclusdo deles no mundo das letras.
Souza (2011a), ao escrever sobre a
cultura hip-hop, menciona que esta
manifestacdo artistica sempre esteve
intimamente ligada a pratica do slam.
Ela descreve o processo mencionando
que os ativistas desse movimento de-
sempenham papel histérico, social e
politico ao incorporar, criar, ressignificar
e reinventar os usos sociais da lingua-
gem, pois é uma maneira de inserir a
palavra contestadora de forma oralizada/
declamada no contexto e para aqueles
que (re)conhecem suas falas. Esses séo
os valores e intengdes que ela chamou de
letramentos de (re)existéncia.

A escolarizacao da
literatura, o slam e o
letramento

A escola é, em sua esséncia, uma ins-
tituicdo organizada através da diferenca.
Os alunos séo divididos por idade, por
séries, muitas vezes sio divididas as
turmas mais fracas daquelas que se en-
tende por mais fortes, por classes sociais
—afinal, é inegavel que existe uma escola
para pobre e uma escola para ricos — e,

algumas escolas mais conservadoras, em
pleno século XXI, conseguem manter a
separacdo por género. Sendo assim, ndo
causa espanto que a mesma fragmen-
tacdo se estenda para o ensino por ela
oferecido.

Somos sabedores dos inumeros desa-
justes que o curriculo escolar apresenta,
na atualidade, no que diz respeito a
adequacdo de contetudos a realidade e
interesse de seus alunos, os que sdo (ou
deveriam ser) os verdadeiros protagonis-
tas do aprender. Nesse sentido, Soares
(2014, p. 85) aponta que “a estreita re-
lacdo entre letramento e escolarizacéo
controla mais do que expande o conceito
de letramento, e seus efeitos sobre a
avaliacdo e medicdo do letramento sdo
significativos [...]”, isto é, a relacdo entre
letramento e escolariza¢do nem sempre é
pacifica. Isso porque a escola, com suas
regras, normas e conceitos pré-definidos
nédo aceita os diferentes saberes de seus
alunos, excluindo-os, entao, do grupo dos
letrados do sistema escolar.

O que salta aos olhos ao nos referir-
mos a leitura, a escrita, a interpretacéo
e ao uso da oralidade letrada, que sédo
os saberes ditos escolarizados, é que os
frequentadores desse sistema néo séo
considerados pela escola como usudarios
auténomos da lingua escrita, pois néo
dominam as normas e as regras por ela
estabelecidos. Contudo, fora da escola,
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[...] existem situacdes outras — ainda que
nem sempre reconhecidas ou autorizadas —
que se realizam nas mais diversas esferas
de atividade: a casa, a rua, o trabalho, a
religiosidade (SOUZA, 2011, p. 36).

Esses espacos tomam diferentes
contornos de captar e engajar sujeitos
ou grupos sociais. Todos esses motivos
fazem com que os letramentos empre-
gados nessas atividades sejam muiltiplos
e criticos, adaptando seu uso o tanto
quanto for necessario para adaptar-se
ao contexto da pratica.

De acordo com nossa experiéncia
enquanto educadoras, percebemos que
a escola tradicional possibilita pouca
abertura para a expressédo das individua-
lidades no ambiente escolar. Os gostos e
os referenciais culturais dos adolescen-
tes, na maioria das vezes, sdo sufocados
pelo programa curricular que é imposto
pelo sistema educacional. Nesse sentido,
oportunizar o conhecimento e a pratica
do slam dentro da sala de aula pode tra-
zer a baila um embate entre vozes que
clamam por serem ouvidas e aquelas que
sempre foram, de modo que é inevitavel
o abalar das estruturas escolares como
um todo.

As diferentes praticas de letramen-
tos advindas dos movimentos culturais
urbanos — tais quais o slam, o hip-hop,
o rap — atribuem diferentes valores aos
usos e sentidos da leitura e escrita, pro-
movendo uma desacomodacéo de saberes
que nio estdo mais ligados unicamente

aos ambientes formais da educacéo.
Nesse sentido, a escola, na maioria das
vezes, ndo acolhe nem aceita esses sabe-
res como pertencentes ao seu meio.

Acreditamos que a escola possa abrir
espacgo para o estudo do género slam, a
partir de uma metodologia que respeite a
constituicdo dessa pratica enquanto livre
manifestacdo de discursos e expressédo
e torne-a uma ferramenta que auxilie
os alunos a descobrirem e ouvirem as
proprias vozes e também daqueles que
os cercam, através da producédo, par-
ticipacdo e performance, uma vez que
o slam constitui-se como pluralidade e
multiplicidade de vozes, em locais onde
as manifestacdes literdrias, na maioria
das vezes, sdo deixadas de lado.

Assim, discutir acerca do slam na es-
cola é uma possibilidade real e, por que
nao dizer, necessaria, ja que se constroéi
como uma ferramenta histérico-cultural,
que rompe com a estrutura literaria da
escola tradicional e que se vale da lin-
guagem para expressar o discurso que é
préprio daqueles alunos marginalizados
e preteridos pela atual escola. Uma vez
que nas batalhas de poesia é o publico
que de forma imediata discute os textos
apresentados, ndo é necessario que os
alunos performem para que sejam de
alguma forma representados, pois no
slam, a plateia é sujeito ativo no processo
de batalha.

Como o slam chegou ao Brasil so-
mente em 2008 e, de 14 para c4, foi se
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firmando timidamente, ha espacos onde,
ainda, sua interaco ou ndo acontece ou
é quase inexistente; a escola é um deles.
Isso ocorre, talvez, pelo fato de que essa
pratica da palavra oralizada possa néo
atender as demandas da escola tradicio-
nal, assim, esta fazendo seu caminho das
ruas para os espacos formais de forma
lenta e gradual.

Uma das pontes para o acesso desse
género nas escolas é a literatura. A pala-
vra usada em sua forma de arte poética
de linguagem, quando trabalhada nos es-
pacos escolares ndo somente como forma
de periodizacdo ou como cumprimento
de lista obrigatoria de livros para vesti-
bulares, pode adquirir forga libertadora
de tantas vozes ali contidas. Ela abre
possibilidades para que as diferentes
praticas culturais ganhem lugar neste
espaco do saber normatizado.

Mesmo que priorize a ordem e a dis-
ciplina, que procure padronizar os que a
frequentam, a escola é, inegavelmente,
um ambiente pautado pelas diferencas, e
isso acontece com os conhecimentos. No
que diz respeito a Literatura, por exem-
plo, a grade curricular insiste em despe-
jar autores e obras que nem sempre vio
ao encontro dos gostos e dos desejos de
leitura dos adolescentes do século XXI.
E o professor, entre o dever de cumprir
o curriculo e o desejo de que seus alunos
se tornem leitores, por muitas vezes, ndo
sabe como agir, e cede ao sistema.

No que se refere aos estudos da litera-
tura como pratica escolar, o pesquisador
Rildo Cosson sinaliza que a literatura
e a educacio nido possuem uma relacio
pacifica e enfrenta um de seus piores mo-
mentos, uma vez que segundo ele “para
muitos professores e estudiosos da area
de Letras, a literatura s6 se mantém na
escola por forca da tradicdo e da inércia
curricular” (COSSON, 2018, p. 20). Para
compreender como essa fragmentacio
e mesmo a negacdo da importancia da
literatura na sala de aula influenciam a
formacédo — ou a ndo formacgéo — do aluno
leitor/escritor, é necessario compreender
por que ela ocorre.

No livro Era uma vez... na escola, a
professora Vera Teixeira de Aguiar
(2001) aponta que, a medida em que a
escolarizacdo se espalhou pelo pais, as
escolas — entende-se que com a amplia-
cdo do acesso a escola também houve
um aumento no nimero de sujeitos al-
fabetizados e letrados — passaram a ter
mais acesso aos livros literarios infantis
e juvenis. Porém, menciona, ainda, a
pesquisadora Aguiar, que a literatura
nem sempre contribuiu para a emanci-
pacdo desses jovens leitores e, em sua
maioria, transformou-se em produto de
consumo, perdendo seu sentido critico e
emancipador de sujeitos.

Quando se trata da alfabetizacéo,
iniciada no Ensino Fundamental, Cos-
son (2018) aponta que nessa etapa de
ensino, o conceito de literatura torna-se

445

Revista do Programa de Pés-Graduagao em Letras da Universidade de Passo Fundo, v. 17, n. 2, p. 435-450, maio/ago. 2021




extremamente amplo e subordinado

aos interesses do ambiente escolar. Isso

porque
[...] aliteratura tem um sentido tdo extenso
que engloba qualquer texto que apresente
parentesco com ficcdo ou poesia. O limite,
na verdade, ndo é dado por esse parentesco,
mas sim pela tematica e pela linguagem:
ambas devem ser compativeis com os inte-
resses da crianca, do professor e da escola,

preferencialmente na ordem inversa. (COS-
SON, 2018, p. 21).

J4 no Ensino Médio, no entanto, o
ensino de Literatura fica limitado a
literatura brasileira e ainda tendo que
dar conta de um programa fragmentado
em periodos puramente historiograficos
e ultrapassados. Assim, Cosson (2018, p.
21) afirma que

[...] usualmente em sua forma mais indi-

gente, quase apenas como uma cronologia

literaria, em uma sucessio dicotomica entre

estilos de época, cAnone e dados biograficos
dos autores.

A disciplina de Literatura ocupa uma
carga horaria de, normalmente, um pe-
riodo por semana e

[...] sdo aulas essencialmente informativas

nas quais abundam dados sobre autores,

caracteristicas de escolas e obras, em uma or-

ganizacdo tdo impecavel quanto incompreen-
sivel aos alunos (COSSON, 2018. p. 22).

Nesse contexto, raras sdo as oportu-
nidades da leitura de um texto integral
ou mesmo de uma leitura que vise uni-
camente o prazer e nédo algum contetdo
especifico.

Essas criticas ao ensino de Literatura
néo estdo ligadas ao ensinar literario,
mas a forma como isso tem sido feito.
Como aponta Soares (2006), € inevitavel
que a literatura seja escolarizada dentro
das escolas, isso é a esséncia da escola,
0 escolarizar, transformar os conheci-
mentos de fora dos ambientes formais
de educacido em saberes organizados
didaticamente.

Portanto, ndo ha como evitar que a litera-

tura, qualquer literatura, nédo s6 a litera-

tura infantil e juvenil, ao se tornar ‘saber
escolar’, se escolarize e néo se pode atribuir,
em tese, [...] conotacdo pejorativa a essa es-
colarizacédo, inevitavel e necessaria; néo se
pode critica-la, ou negéa-la, porque isso sig-

nificaria negar a prépria escola. (SOARES,
2006, p. 21. Grifo do autor)

Ao longo de todo o percurso escolar,
que acompanha o processo de desenvol-
vimento do sujeito, o que se pode notar
é que o saber escolar — inclui-se aqui o
saber literario — sempre esteve e esta
cada vez mais distante da realidade dos
alunos. Isso porque sua participacéo na
escolha dos textos, por exemplo, é quase
sempre nula. Seus gostos praticamente
sdo negligenciados e nunca contempla-
dos. Dessa forma, os saberes da escola
e os saberes dos alunos estdo muito
distanciados.

Os textos literarios, “quando com-
parecem, sdo fragmentos e servem
prioritariamente para comprovar as
caracteristicas dos periodos literarios
antes estudados” (COSSON, 2018, p.
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22). Esses textos apresentam-se ainda
“sob forma de fragmentos que devem
ser lidos, compreendidos, interpretados”
(SOARES, 2006, p. 25). A selecéo desses
fragmentos est4 ligada aos fatores de se-
lecdo das obras que serdo utilizadas para
determinados fins. Assim, fragmentados
e distantes dos interesses de leitura dos
jovens, ndo cumprem com sua funcio
criativa e interpretativa, sem falar em
sua funcéo de desalienacao.

Nesse contexto, ndo é incomum que
os professores optem por seguir o livro
didatico por inimeros motivos, que vio
desde a sobrecarga de trabalhos e tur-
mas até a desmotivacdo por conta das
politicas publicas voltadas a educacéio.
Assim, faz-se necesséario dar atencéo aos
textos que nele se encontram, pois, em
sua maioria, sdo escritos para atender
a determinados interesses pedagdégicos.
Soares (2006) denominou esses textos
como pseudotextos, fragmentos que mui-
tas vezes néo sdo realmente textos, uma
vez que ndo ha nem mesmo uma preo-
cupacdo em constituir uma sequéncia
de frases com sentido e no final aquela
literatura sirva apenas para explicitar
algum conteddo gramatical.

E importante salientar, entretanto,
que nio se trata de um ler por ler, é
necessdria sim uma sistematizacéo da
leitura literaria. Como ja apontado, a
escolarizacdo da literatura é inevitavel,
pois ndo ha como néo escolarizar algo
que ocorre e se desenvolve dentro do

ambiente escolar, o que acontece, no
entanto, é que esse processo se da de
maneira inadequada.

A leitura literaria na escola acaba
sendo guiada ou pelo livro didatico — que
como ja foi apontado, quase sempre faz
uma didatizagdo errénea do texto litera-
rio, pelos cAnones muitas vezes néo lidos
nem mesmo pelo professor e até mesmo
pela moda, decidida e influenciada pelas
editoras.

Contrariamente, como exemplo bem
sucedido de uma pratica literaria alinha
aos interesses dos estudantes, queremos
citar o pioneirismo do slam Altino, que
é um dos coletivos de slams escolares
participantes do slam interescolar, que
ocorre entre escolas de Sdo Paulo. Em
matéria produzida pelo repérter Filipe
Gongalves, para o portal G1 do Grupo
Globo, os idealizadores explicam todo
o processo de criacdo e consolidacédo do
coletivo dentro da escola. A professora
Carolina Lobrigato Silva, professora de
Lingua Portuguesa no Ensino Médio de
escola publica de Sdo Paulo, destaca as
mudancas ocorridas na sala de aula e
também sobre como cada aluno viven-
ciou, a seu tempo, a experiéncia de pro-
tagonismo juvenil. Segundo ela, “o maior
impacto do projeto é ver a autonomia
deles, ver como eles foram crescendo com
o projeto. E aquela situacéo que parece
que se der asas eles voam mesmo. Eles
querem ser ouvidos e ouvir” (GONCAL-
VES, 2019, s.p.).

447

Revista do Programa de Pés-Graduagao em Letras da Universidade de Passo Fundo, v. 17, n. 2, p. 435-450, maio/ago. 2021




E notavel a grande mudanca que
houve nas interacgdes sociais nas ualti-
mas décadas. Tais transformacoes ocor-
rem, dentre outros motivos, por conta
dos avancos tecnolégicos. As variacoes
ocorrem, também, na forma em que as
interacdes acontecem; os contatos sédo
muito mais virtuais do que reais, ou
seja, as chamadas redes sociais e outras
plataformas permitem a comunicacgéo
instantinea, cada vez mais mutavel e
efémera. A partir desta realidade, cons-
tata-se que é inevitavel que a relacéo
dos leitores/escritores com os textos —
sejam orais ou escritos — mude. E devido
a multimodalidade apresentada pelos
textos contemporaneos que o conceito
de multiletramentos se faz necessario
ao estudo do slam enquanto pratica,
também, pedagdgica.

O que fizeram, entédo, leitores/es-
critores é reconstruir o caminho entre
si e a literatura através de uma nova
perspectiva e ndo apenas através da
escola, o que néo era possivel ha alguns
anos. Na era digital, os hipertextos e as
hipermidias possibilitam uma forma de
interacdo diferenciada, instantinea e
multimodal, que acaba por desafiar as
praticas escolares de leitura e escrita,
que mesmo antes ja eram restritas e
insuficientes.

E através dessa aproximacdo fisica e
verbal que os leitores/escritores do slam

se apresentam: seja como slammer ou
como parte da plateia, todos os sujeitos
envolvidos na performance poética sio
de alguma forma tocados por ela. Mesmo
aqueles que acessam as gravacgdes dos
slams através das plataformas digitais,
na atual era da informacédo e dos hi-
pertextos, sdo parte do embate poético,
ddo retornos e se posicionam frente ao
que foi dito, marcando sua presenca de
algum modo.

Ao longo desta discusséo, as teorias
que aqui trouxemos, nos apontam que
sdo os leitores os que direcionam a
producéo literaria através do didlogo
que estabelecem com as obras, e néo
o contrario. Assim, entéo, sdo os slam-
mer, que sdo ao mesmo tempo plateia e
performer, leitor e escritor, encontram
nesses espacos poéticos a possibilidade
de (re)encontrar-se, de estabelecer-se
enquanto sujeitos. Entéo, por que néo
propiciar que este encontro se dé no
espaco escolar?

O exemplo do slam Altino e tantos
outros coletivos, também participantes
do ja citado slam interescolar de S&o
Paulo, indicam uma possibilidade real
de encontro entre teoria e pratica, entre
o curriculo escolar e os anseios de pro-
tagonismo dos estudantes.

Assim, notamos que o uso do slam em
sala de aula e também fora dela afirma
cada vez mais esse género como uma
poesia performéatica que oportuniza, a
quem dela participa, um lugar de fala, de
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descoberta, de ouvir e ser ouvido. O que
passamos a ver, entdo, é que a poesia nao
estd mais limitada a pura apreciacio,
limitada a academia e fora do alcance
da populacio em geral. A palavra em sua
expressdo poética proferida pelo slam
é, entdo, uma perspectiva libertadora e
acessivel. A escola apresenta-se, entfo,
como um espaco aberto que tem na poe-
sia, ndo mais a aprecia¢do do puramente
estético e da apreciacdo, mas sim, uma
aliada para o protagonismo juvenil.

Slam as a literacy
practice in school

Abstract

The artistic production of slam has
presented itself as an extraordinarily
democratic practice, encompassing the
notable changes arising from current
social interactions and all variations
that have resulted from it. Since this
practice started in urban centers and
remains like that, it indicates a mul-
tifaceted and fluid character, so that
most of the records of these events
are found through the participants’
narratives or recordings. From the
analysis of these records and biblio-
graphic materials, we propose to
discuss this genre. Considering the
concepts of literary literacy and mul-
ti-literacy, we also talk about the
youth’s distance from reading, in or-
der to enable young people to find in
this practice a space of protagonism,
of (re)discoveries and expression of
their own subjectivity, making use of
themes specific to slam or creating
their own themes, by the demands

pointed out from the reality itself or
from outside, through writing, orality
and performance.

Keywords: Slam; schooling; marginal
literature; literary literacy
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