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Resumo

O estudo objetiva apresentar experiéncias formativas produzidas no/pelo corpo em sua
fruicdo estética da danga vivida na condi¢do de bailarino e professor de Educagao
Fisica escolar. O método envolve trés etapas, a primeira é a analise de um release
e dois videos que se relacionam com o espetaculo de danca frestas, félego e pele;
o segundo método volta-se para uma pesquisa intervengdo, contendo como analise
a experiéncia do ensino da danga e; o terceiro volta-se para uma pesquisa narrativa
que entrelaga as relacdes do eu-bailarino-professor. Como resultados e conclusdo, a
cena do corpo marcado apresenta uma dialogicidade com a memdria sensivel do
professor-bailarino, o que tensiona a compreensdo que a estabilidade e singularidade
do objeto analisado foram respeitados, prezando, assim, pela sua unicidade. Esse fator
apresenta uma originalidade singular desse estudo, que pode apontar outros horizontes
de inquietacdes para os estudos das artes do corpo.
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Esse texto é fruto de estudos e reflexdes vinculados ao Programa de Pés-Gradua-
cdo em Linguagem e Ensino, da Universidade Federal de Campina Grande, e do Gru-
po de Pesquisa e Extensdo Corpo, Educacgéo e Linguagens - CEL, do Departamento
de Educacgéo Fisica da Universidade Estadual da Paraiba. Tais estudos projetam-se
na compreensdo que a especificidade signica da danga torna-se existente, visivel
e potencializada no/pelo corpo dancante, nas dimensdes sensivel e ideolégica. Na
dimenséo sensivel, o estudo baseia-se no campo fenomenolégico da Educacio Fisica,
especificamente na estesiologia abordada por Nébrega (2018). A dimenséo ideolégica
fundamenta-se nos estudos de Bakhtin e seu Circulo. Portanto, é na compreensio
de pontos de intersegdes entre estes campos teéricos que este estudo se revela.

Bakhtin (2010; 2011; 2017) e Merleau-Ponty (1991; 2003; 2004) sdo do campo da
filosofia. O primeiro tem como objeto de estudo a linguagem, e o segundo, o corpo.
Ambos estabelecem criticas contundentes a ciéncia positivista e, até mesmo ao
racionalismo presente na filosofia, que busca apartar seu objeto de estudo, leia-se
textos artisticos, das relagdes sociais e da esteira da complexidade da vida. Na obra
Para Filosofia do Ato Responsavel, Bakhtin (2010) pontua que a filosofia contem-
poranea nasceu do racionalismo, do qual apresenta a tonica que apenas o légico é
racional e claro. Em contraposicdo a esse pensamento, o autor reflete que o légico
néo é racional e, muito menos claro, mas é eminentemente obscuro, justamente por
ser compreendido fora do sujeito responsavel.

O debate sobre o corpo tem sido alargado no Ambito dos estudos dialégicos da
linguagem. Para McCaw (2021), percebe-se, nos estudos de Bakhtin, uma dificulda-
de em considerar a experiéncia do corpo enquanto importante gerador de sentidos
para o sujeito que sente e move-se como forma de compreensido do mundo. Esses
dialogos apontam nos estudos da Arte do Corpo que, segundo Brait e Gongalves
(2021), envolvem campos de estudos que abragam o teatro, danca, performance, circo,
dramaturgia e histéria, producéo e tecnologia, mas que néo se resumem a este; uma
diversidade de embasamentos tedrico-praticos na investigacéo cientifica, realcando
a poténcia do corpo como importante elemento que produz e expressa sentidos.

Nesse sentido, pesquisas vém se debrugando sobre textos artisticos e suas poten-
cialidades de reflexdo no campo das artes do corpo, como a prépria obra de Brait e

Gongalves (2021). Desse modo, esse estudo toma como objeto primeiro de analise
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um espetaculo de danca intitulado ‘Frestas, Folego e Pele’, da Companhia de Dancga
Balé Cidade de Campina Grande. A analise e desdobramentos reflexivos deste estudo
partem de uma cena especifica do espetaculo, que foi nomeada pelo coreégrafo do
espetaculo de ‘Corpo marcado’, esse momento de andlise também envolve outras
materialidades que dialogam de maneira direta com o espetaculo.

Esse escrito possui como inquietacéo central: Quais experiéncias formativas séo
reveladas pelo corpo dangante, na fruicéo estética da cena do corpo marcado, para
o contexto escolar? O objetivo foi apresentar experiéncias formativas produzidas
no/pelo corpo em sua fruicéo estética da danca vivida na condicdo de bailarino e
professor de Educacéo Fisica escolar.

Essas duas condi¢ées também assumem carater reflexivo a partir da singulari-
dade do centro valorativo do eu-pesquisador, considerando que na primeira proposta
o pesquisador encontra-se no lugar singular de bailarino e, na segunda proposta, o
pesquisador se encontra no Ser professor, esse entrelacamento de centros valorativos

destacam a originalidade deste escrito.

Subsidios tedricos que entrelacam Merleau-Ponty e
Bakhtin e seu Circulo

Merleau-Ponty e Bakhtin e seu Circulo séo constituidos por campos distintos
de saberes com especificidades tedricas singulares, o que néo significa dizer que
se opdem entre si. Esse topico explora os pontos de convergéncia teérica dos dois
fil6sofos, pois ambos se tornam lentes especificas que contribuem para enxergar o
objeto deste escrito sob Angulos diferentes e complementares.

O corpo e a dangca como campos de linguagens vém sendo abordados na Educa-
cdo Fisica, pela fenomenologia de Merleau-Ponty a partir dos estudos de Petrucia
Nébrega, especialmente. Sem negar a existéncia de outros estudos na area que, em
outras bases epistemoldgicas, tratam sobre o corpo e as praticas corporais. Para
Merleau-Ponty, o corpo néo se reduz ao biolégico, ao contrario, ele transcende essa
dimenséo. E o corpo que inventa condutas, palavras. De acordo Nébrega (2021),
o fil6sofo compreende que a linguagem é uma operacgio expressiva intersubjetiva,
uma vez que, 0 nosso corpo convoca o outro em fungdo das lacunas existentes em nés
mesmos. Portanto, “o corpo do outro ndo é um objeto para mim, no o apreendo em

sua evidéncia, mas alteridade e a possibilidade de uma experiéncia intercorpérea”
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(NOBREGA, 2021, p. 11), fazendo surgir a ideia de intercorporeidade: a possibilidade
de sentir o outro, sentir com o outro.

Nota-se que no &mbito da Educacéo Fisica, é possivel perceber que as relacdes com
o outro vem sendo objeto de estudo. A exemplo, Silva e Nébrega (2019), que partem
dos estudos do corpo em Merleau-Ponty para tratar a relagdo aluno e professor no
Taekwondo na 6tica da intercorporeidade, conceito que procura estabelecer lacos
sensiveis com o outro, tendo o corpo enquanto sujeito como elemento indispensavel
do processo. O autor e a autora frisam que nessa relacéo “[...] existe uma excitabi-
lidade do corpo que vibra em contato com o outro e que direciona a compreender o
mundo a partir do outro”. (SILVA,; NOBREGA, 2019, p. 156).

Outro subsidio reflexivo é constituido pelo Circulo de Bakhtin. Para Bakhtin
(2010), a atitude axiolégica do sujeito é invisibilizada perante as correntes tedricas
positivistas. Bakhtin e seu Circulo desenvolveram uma corrente teérica que centra-
liza 0 humano em seus conceitos basilares e na compreenséo da vida, suas teorias
influenciam praticas alicercadas no homem enquanto ser contraditério que depende
do outro, ndo para se complementar, mas para ficar menos incompleto. A proposta,
toma o pressuposto, como menciona Di Camargo (2015, p. 52), que “[...] nunca se
estd em uma estrada s6 [...] Sempre ha dois ou mais. Isso é a base da alteridade onde
um sujeito que ndo responde néo participara nunca da construcéo dos sentidos”.

Esse pensamento expressa o grau de importancia de refletir sobre as relacées
alteritarias na contemporaneidade e, sobretudo, nas instituicées formativas/ar-
tisticas e 4reas de conhecimento que integram tais institui¢cdes. Dessa forma, a
alteridade é um conceito basilar em Bakhtin e seu Circulo. Essa relagédo eu-outro
também é abracada por Merleau Ponty, o autor direciona suas reflexdes que o eu
enquanto corpo vivido, impregnado de experiéncias, também depende do outro para
se constituir e, do mesmo modo "a constitui¢do do outro ndo vem depois da do corpo,
0 outro e meu corpo nascem juntos do éxtase original" (MERLEAU-PONTY, 1991,
p- 193). Em outro escrito, o filésofo afirma que “sé sentimos que existimos depois de
ja ter entrado em contato com os outros, e nossa reflexdo é sempre um retorno a nés
mesmos, que, alids, deve muito a nossa frequentacéo do outro” (MERLEAU-PONTY,
2004, p. 48). E possivel perceber que o pensamento de Merleau-Ponty expde uma
alteridade que evidencia, de maneira radical, a dimenséo corpérea do ser humano, o
que de fato, contribui para a especificidade deste estudo e pode alargar as reflexdes
do campo das artes do corpo.
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A alteridade diz respeito, grosso modo, a necessitdncia do outro no processo de
interacdo e formacdo humana. Esse conceito diz respeito ao horizonte de contempla-
cdo responsiva do “eu-para-mim, eu-para-o-outro e do outro-para-mim” (BAKHTIN,
2010, p. 23), compreendendo essa inter-relacdo partir de diferentes centros valora-
tivos que confluem a constituicdo do sujeito (BAKHTIN, 2010).

Arelacdo com o outro também é evidenciada nas palavras de Caminha (2019), ele
afirma que a intencionalidade do sujeito enquanto corpo estd sempre contaminado
pelo outro, o eu enquanto corpo néo consegue se desvencilhar da contaminagéo do
outro, devido a coexisténcia no mundo, fato que predispde a interacdo em redes de
relacionamentos como pré-requisito para a existéncia. A danca, como linguagem
artistica, ndo esta equidistante dessa contaminacgdo do outro, pois tanto o processo
de construcdo de um texto artistico quanto sua recepcio estd, em tultima instancia,
enderecada ao outro.

Percebe-se que Merleau-Ponty e Bakhtin apresentam pontos de intersecoes a
partir de suas lentes especificas. E a partir deste didlogo que o presente estudo
considera o sujeito como responsivo, em sua dimenséao valorativa, que acompanha o
ato de dancar e, a especificidade signica da danga envolve o carater ideologico. Além
dessa dimenséo, este estudo também contempla outra possibilidade de enxergar
essa especificidade signica, relacionado ao campo do sensivel/ da estética.

O campo da estesiologia se configura como uma virada filosé6fica dos estudos de
Merleau-Ponty, segundo Nébrega (2018, p. 11), pois ele "retoma, reflete, refaz suas
teses iniciais sobre as relagdes entre o corpo, a consciéncia e o ser no mundo, como
ser de experiéncia, de linguagem, de desejo e de historicidade". Esse processo pro-
piciou a chegada aos estudos estesiol6gicos, onde o corpo é compreendido e refletido
em sua dimensio sensivel.

Para Merleau-Ponty apresenta o “corpo uma dimenséo simbélica, examinando o
siléncio dos gestos, a linguagem falante, o movimento, o sonho, o desejo e a prépria
percepcdo presente no logos estéticos, ou seja, na presenca corpérea e em coparti-
cipacdo com o mundo sensivel” (NOBREGA, 2018, p. 14). Nota-se, de acordo com
a autora, uma ampliacédo de questdes sobre o corpo para esse campo de estudos. O
corpo estesioldgico, para a autora, transcende o dominio do conhecimento, abarcando
a existencialidade do sujeito que entra em contato intercorpéreo com o outro e com

o mundo a sua volta.
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Percebe-se que o campo estesioldgico alarga as possibilidades de enxergar o
corpo, pois esse campo elenca o sentir como elemento imprescindivel para pensar
0 corpo, esse sentir que é estético e, se relaciona a especificidade signica da lingua-
gem da danca. A prépria experiéncia do sujeito para com a ideologia mobiliza uma
relacdo sensivel, ao ponto que essa experiéncia sensivel também mobiliza uma
relacdo ideolégica. Esses dois aportes tedricos se configuram como lentes que séo
diferentes — ndo, necessariamente, contraditérias — que contribuem para alargar

as possibilidades de leitura das artes do corpo.

O percurso metodolégico do estudo contemplou trés enfoques de pesquisa.

12 - Anélise da verbo-visualidade — fontes de produgio de dados: 02 videos, sen-
do um video do espetaculo (acesso ao site da Companhia e no Canal do YouTube
oficial do coletivo) e um trecho do video de reportagem exibida por uma emissora
de TV - Programa Diversidade - sobre o processo de producéo do espetaculo, ambos
relacionados ao espetaculo de danca ‘Frestas, Folego e Pele’, 2. release do mesmo
espetaculo (obtido antes da apresentacdo - documento impresso, e posteriormente
no site da Companhia de Danca).

Para Brait (2013), a dimens&o verbo-visual é dialégica no bailar do olhar do/a
pesquisador/a, a separacdo de uma dessas insténcias tensiona o risco da amputacéo
de sentidos presente no objeto analisado. A autora, a partir do Circulo de Bakhtin,
defende que essa perspectiva de andlise almeja investigar o verbal e o visual de
maneira casada, “[...] articulados num unico enunciado, o que pode acontecer na
arte ou fora dela, e que tem gradacées, pendendo mais para o verbal ou mais para
o visual, mas organizados num tunico plano de expressdo, numa combinatéria de
materialidade”. (BRAIT, 2013, p. 50)

Os dois videos sdo compreendidos como um texto fora dos limites fraseol6gi-
cos, que explora signos que se banham na visualidade e na verbalidade de maneira
dialégica. Nesse artefato, existe uma interacéo de vozes que povoam a materialidade
espetaculo e tensionam suas préprias ideologias.

Para andlise da cena ‘corpo marcado’ foi utilizado o video do espetaculo, no tempo
de exibicdo 12’45” iniciais do espetaculo. No video da reportagem, o corpus de anélise
refere-se a temporalidade de 1’ 45”. O release, por sua vez, foi considerado na integra.
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2°? Pesquisa-intervencéo — consistiu a partir da elaborac¢éo de um plano de inter-
vencdo pedagdgica sobre o trato das dancas nas aulas de Educacgédo Fisica escolar
para uma (01) turma do 5.2 ano do ensino fundamental formada por dezenove
aprendentes de escola publica municipal de Campina Grande, Paraiba. O estudo
ora apresentado fara a analise de uma proposta didatico-pedagégica desenvolvida no
ambito do plano elaborado. A pesquisa-intervencéo, de acordo com Rocha e Aguiar
(2003, p. 66), “busca acompanhar o cotidiano das praticas, criando um campo de
problematizacéo para que o sentido possa ser extraido das tradig¢des e das formas
estabelecidas, instaurando tenséo entre representacéo e expressio, o que faculta
novos modos de subjetivacdo”. Como técnica de coleta de dados utilizou-se o didrio
de campo do professor, permitindo, como aborda Severino (2007, p. 124), registrar e
sistematizar os dados, informacoes, colocando-os em condi¢des de analise por parte
do pesquisador.

3?2 - Pesquisa narrativa — consistiu no entrelacamento das relac¢ées do eu-bailari-
no-professor a partir de sua memoéria sensivel do periodo de producio e circulacio
do espetaculo e de sua experiéncia como professor. A pesquisa narrativa, por sua
vez, estabelece didlogo com o campo da heterociéncia, ciéncia que é inspirado nos
pressupostos humanisticos de Bakhtin e seu Circulo. Para Miotello, Araijo e Dias
(2019), essa perspectiva de pesquisa encontra poténcia na singularidade do sujei-
to-pesquisador.

Essa possibilidade de método alarga os horizontes estéticos da prépria escrita
académica, e pode ser um proficuo meio que o campo de estudos das Artes do Corpo
pode e deve explorar, visto que esse campo se propde a mergulhar no corpo enquanto
importante elemento na geracéo de sentidos nos textos artisticos e o carater narra-
tivo evidencia esse corpo sujeito.

A analise dialdgica do discurso faz a tecitura desta triade metodolégica, com base
em Destri e Marchezan (2021), destacam sua complexidade pelo motivo de envolver
dialogicamente a descricéo, andlise e interpretacio. A descri¢do é o primeiro contato
do/a pesquisador/a frente a seu objeto de estudo. O foco é apresentar o objeto em
sua configuracéo geral e especifica, de forma a atentar-se as esferas de producéo,
circulacdo e recep¢éo dos enunciados concretos que englobam o corpus do estudo.

A analise, para Destri e Marchezan (2021), se relaciona a uma atividade mi-
nuciosa de apreender os fios ideolégicos que compdem os enunciados e discursos,

articulando relagdes e considerando os componentes extralinguisticos do corpus.

108

Revista do Programa de Pés-Graduagao em Letras da Universidade de Passo Fundo, v. 19, n. 1, p. 102-123, jan./abr. 2023



A interpretacéo, por sua vez, como menciona Destri e Marchezan (2021, p. 17), se
relaciona “a observacéo dos sentidos construidos a partir dos aspectos de singu-
laridade e relativa estabilidade do corpus”. Esse ato valoriza a singularidade do
olhar interpretativo do/a pesquisador/a frente a relativa estabilidade do corpus
construido. A relativa estabilidade direciona o/a pesquisador/a a observar “padroes
linguistico-discursivos, ao ser observada e analisada, pode ser, por fim, interpretada
em seu carater genérico, com todos os elementos analiticos ja produzidos engajados”
(DESTRI; MARCHEZAN, 2021, p. 18).

A pesquisa da qual o presente artigo desdobra-se foi submetida ao Comité de
Etica em pesquisa com seres humanos, tendo sido aprovado sob o parecer de nu-
mero: 3.626.517, e Certificado de Apresentacdo para Apreciacdo Etica (CAAE):
22268619.1.0000.5187.

Resultados e analise

Experiéncia formativa 1: o corpo marcado no/pelo outro

O Balé Cidade de Campina Grande, de acordo com seu site oficial, foi criado
em 2014, tendo como parceiros a Associagdo Amigos do Teatro Municipal Severino
Cabral e a Prefeitura Municipal de Campina Grande. A Companhia realiza traba-
Ihos de formacéo de publico, pesquisas, debates, preservacio da memoria da dancga
em Campina Grande, producédo de eventos sobre a linguagem artistica e projetos
sociais de formacéo artisticas, como pode-se citar o projeto Danc¢a Cidada, que ofe-
rece aulas de balé classico para criancas dos 7 aos 11 anos da rede municipal de
ensino; o projeto Homens na Danca que capacita rapazes dos 13 aos 30 anos com
aulas de balé classico e danca contemporinea, além do Balé Jovem de Campina
Grande formado por bailarinos escolhidos entre os alunos da Escola de Danca do
Balé Cidade de Campina Grande.

Dentre suas producoes artisticas, o espetaculo Frestas, Folego e Pele, produzido
no ano de 2015, é uma delas, com direcéo e producéo executiva de Erasmo Rafael,
roteiro e coreografia de Romero Mota. Desse modo, segue o release na integra do
espetaculo, tal texto foi apresentado tanto de maneira impressa ao publico em
forma de folder como também foi/esta disponivel do site oficial da Companhia de
Danga.
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Frestas, Folego e Pele tem trés palavras chaves que lhe déo sentido: inquietacéo, estranha-
mento e reflexdo. Na verdade, estes trés significados expressam a jornada do coreégrafo
Romero Mota nos dltimos tempos. Ap6s um periodo de afastamento, ele retomou a danga
para expressar o que tal fase de introspecgédo lhe trouxe, através do espetdculo para o Balé
Cidade de Campina Grande. Disposto a apostar em um trabalho cada vez menos engessado
pelas regras, sejam da danca classica ou da préopria danca contemporéanea, terreno que lhe
deu reconhecimento, Romero procura, no espetaculo, um espirito modificador das engrena-
gens da sua danca. Neste novo processo criativo, contou com jovens bailarinos de diversas
idades e formacoes, para alcangar o que a crise pode trazer de 1til a arte: o novo. “Mas um
novo sem obrigacdao. Um novo com o tinico compromisso que a arte deve ter: a expressao”,
diz o coreégrafo.

As palavras contidas no release corroboram com o entendimento de Merleau-
-Ponty ao compreender a linguagem como fendmeno expressivo. Nébrega (2021)
esclarece que para este fil6sofo, as palavras revelam “um certo lugar do meu mundo
linguistico” dada a sua intencionalidade, no caso da andlise do release, do mundo
linguistico do coreégrafo e sua intencionalidade de dangar ou fazer outros dangarem
a inquietude, o estranhamento e refletir a partir do mundo vivido do coredgrafo.
Com base no filésofo, a autora trata ainda que a fala revela-se como experiéncia na
qual a elaboracédo do pensamento acontece.

Referindo-se a intencionalidade de promover encontro entre jovens bailarinos
com idades diversas e diferentes formacgées, no sentido de alcangar o que a crise
pode trazer de 1til a arte: o novo, com o compromisso expressivo da prépria arte,
reitera-se a compreensio sobre intercorporeidade, quando o corpo-coreégrafo
convida jovens bailarinos a preencher suas lacunas em forma de gestos e expres-
sividades que falam de si, mas que precisa do outro para tornar-se experiéncia.
Trazendo Merleau-Ponty para pensar o outro na danca, os bailarinos ndo séo
objeto para o coreédgrafo, apreende-se destes bailarinos a alteridade, o sentir o
outro, sentir com o outro, ou seja, os corpos se abrem e revelam a experiéncia
intercorpérea.

Na primeira cena, em andlise, nomeada de ‘Corpo marcado’, pelo coreégrafo da
Companhia de Danga, contém uma iluminacgdo que produz um corredor que sai do
fundo do palco até a parte frontal. A cena se inicia sem o acompanhamento sonoro e
com a entrada de trés dancarinos: um deles se posiciona no inicio do corredor, exa-
tamente ao centro; o segundo fica do seu lado direito e o terceiro do lado esquerdo,

ambos posicionados entre a luz e a sombra.
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A partir desta visualidade descrita, percebe-se que a iluminacéo é um elemento
constitutivo da fruicéo estética da danga, contendo um potencial gerador de senti-
dos, pois o corredor iluminado pdode imprimir ao apreciador a relagéo que nédo existe
uma saida a néo ser seguir em frente; assim como o coreégrafo o fez na sua jornada
sensivel de distanciamento e aproximacéo com a danga, como consta no release do
espetdculo. Nesse sentido, a propria iluminacio reverbera a atitude axiolégica do
coreografico, aquela visualidade projetada no palco banha-se nos rios da ideologia
do seu criador.

O corredor iluminado forma uma trilha estreita e a plateia é desafiada a atra-
vessar, essa relacdo de sentido pode ser construida a partir da paisagem sonora
que sera futuramente acionada, que se vincula ao signo sonoro instrumental do
Passed Over Trail (traducéo direta: Passou pela trilha), do artista Raime. Nesta
sonoridade é possivel estabelecer dialogicidade com a triade inquietacio, estra-
nhamento e reflexdo, uma vez que ela foge no habitual/ciAnone e é formada por
camadas de sonoridades que véo surgindo e sobrepondo-se de maneira gradativa-
mente, tal organizacéo interna estimula o corpo estesiolégico do/a apreciador/a,
visto que este/esta é um corpo que é dotado de uma profundidade perceptiva,
como defende Nobrega (2018), e a sonoridade estimula uma percepgéo auditiva
em constante estado de atencéo.

Na visualidade da cena, com os trés bailarinos no palco, ainda é possivel perceber
que a relacdo da duplicidade sombra e luz tensiona o leitor/a deste texto coreografico
atencdo aos contornos dos corpos e o siléncio, pois como aborda Porpino (2018), tais
contornos estimulam as capacidades audiveis, evidenciando o como somos afetados
pelo som. Para a autora, “siléncio néo é deixar de escutar ruidos, mas se permitir
escuta-los de outros modos, ou mesmo perceber uma qualidade auditiva ndo per-
cebida anteriormente. O siléncio é sempre relacdo com o som, com o ambiente que
também somos nés” (PORPINO, 2018, p. 61).

Neste momento da cena, existe uma troca de olhares que se intensificam com
o surgimento gradual da paisagem sonora, criando uma tensfo na relacdo eu-ou-
tro-publico, prolongando e realgando a axiologia do olhar ao outro; todos se olham,
néo existindo uma indiferenga ao outro, esse é o primeiro momento enfatico que
expressa a contaminacéo pelo/com o outro, devido a esse relacionamento com o outro
ser um pré-requisito para a produgéo do texto artistico, alargando o pensamento

de Caminha (2019) sobre a contaminacio pelo outro. Dessa forma, esses olhares
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antecedem a préxima interac¢do que se enraiza no lago alteritario de contaminacéo
pelo/com o outro.

Uma segunda descrigdo da cena, o bailarino que se encontra no fundo do cor-
redor iluminado comeca a retirar do corpo sua camisa, ao terminar, segura ela
com as duas méos e a estende a sua frente na altura do ombro. Logo apés, surge
mais um didlogo entre olhares e em seguida, o dancarino apresenta cenicamen-
te, uma queda sustentada em direcéo ao solo; ao se aproximar do solo os outros
dois dancarinos o seguram, explorando diversas formas em suas plasticidades
corpéreas.

A cena da queda mergulha no mais profundo laco alteritario, o valor e sentir se
relacionam na mais intima reciprocidade, o sentir o outro a partir da pele é este-
siologicamente e ideologicamente transgressor, pois descentraliza o viver para si.

Essa cena é o apice da proficuidade dialégica do Circulo de Bakhtin para com
os pensamentos de Merleau Ponty, a alteridade galvaniza e entrelaca os fios da
ideologia aos fios da estesiologia, pois a relacdo com o outro permeia toda a pro-
ducio intelectual do Circulo, no sentido de que “eu néo posso passar sem o outro,
néo posso me tornar eu mesmo sem o outro; eu devo encontrar a mim mesmo no
outro; encontrar o outro em mim” (BAKHTIN, 2011, p. 342). Em compasso com
esse pensamento, Merleau Ponty (2004) traz uma alteridade radicalmente corpérea
para bailar na relagdo com o outro, destacando que a prépria compreenséo de estar
vivo pelo sujeito passa pelo contato com o outro, e a nossa constituicio como sujeito
necessita, inevitavelmente, da relacdo com o outro.

Nesse sentido, a cena guarda essa poténcia de entrelacar a estesiologia e ideo-
logia pela/na relagdo com o outro, compreendendo que é a partir desse outro que
formo minha identidade dancante. A imagem a seguir apresenta esse encontro de

sensibilidades:
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Imagem 1 — O corpo marcado pelo outro

Fonte: https://is.gd/EUMpADb

Ao segurar o dangarino, os dois o coloca lentamente no chio, manipulando o seu
corpo para ficar em dectubito ventral no solo, ainda segurando-o pela méo é exposto
o deslizar das maos dos bailarinos até perder o contato pelos dedos, ao ponto que o
outro dancarino segura, delicadamente, o rosto do seu companheiro de cena, rosto
esse que simboliza sua singularidade enquanto sujeito. Em seguida, os dangarinos
pegam giz que estava fora do corredor iluminado e comecam a desenhar a silhueta
do corpo do bailarino que esta sobre o solo. Na imagem 1, mostra a interacio de
mais um dancarino.

O desenhar do corpo que esta no chéo do palco, envolve movimentos finos que
progridem para movimentacées com amplitudes maiores e retomam aos primeiros
movimentos. A dimensio estética da cena dialoga com o objetivo do ato de desenhar
do outro, na interacgéo dos dois dancgarinos ao produzirem o sentido da intercorpo-
reidade que, por sua vez, é realcada pela relagdo sombra/luz. Num jogo sensivel que
desenha seus corpos no espaco, esse jogo é mediado pela escuta estética do gesto
do outro. Desse modo, essa interacdo dancante destaca que, em consonancia com
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Porpino (2018, p. 60), “quando danco, [...], ndo danco no espaco, crio o espacgo ao
dancar; ele ndo é um exterior a mim. Atravesso-o e sou atravessada por ele, assim
como sou atravessada pelo olhar do outro, que se move comigo”.

Ao finalizar o desenho, o dangarino que se encontra sob o solo se levanta lenta-
mente e olha o desenho do seu corpo e avanca no corredor, onde outro dangarino ja se
encontra de maneira central no corredor, o dangarino que tinha caido anteriormente
ocupa o espacgo na dinidmica de interacéo. Nesse olhar para sua prépria silhueta e
depois para os outros que a desenharam evoca, como possibilidade de construcéo
de sentido, um sujeito que aprecia uma obra de arte na presenca dos préprios ar-
tistas criadores, o que provoca um estranhamento ao observar a obra de arte que
representa a dimenséao corpérea do sujeito apreciador, devido o mesmo ser colocado
numa postura excedente do seu préprio corpo. Como trata Bakhtin (2011, p. 23), o
“excedente de minha visdo em relacdo ao outro individuo condiciona certa esfera
do meu ativismo exclusivo, isto é, um conjunto daquelas ac¢bes internas e externas
que s6 eu posso praticar em relacédo ao outro”.

Nesse sentido, apenas os outros dancarinos que desenharam a silhueta tinham
a visdo completa do eu—dancarino que estava no solo, nesse excedente de visdo,
segundo Machado (2017, p. 97), “[...] a vida inacabada entra para a construcéo es-
tética de uma estrutura arquiteténica acabada. O acabamento, contudo, s6 se torna
visivel ao olhar do outro, onde ganha visibilidade estética”.

A essa altura, o/a apreciador(a) ja percebeu a organizacéo da cena, contudo, ela
explora uma tensfo dnica/irrepetivel que é (re)construida a cada queda/pegada, pois
existem ramificacdes estéticas fincadas de como cada relacdo queda/pegada sera
apresentada. A cada proposta, o/a apreciador/a é convidado/a a sentir uma relacéo
alteritaria para com os bailarinos, o sentir da queda € projetado a plateia e dialoga
metaforicamente com as experiéncias dos/as apreciadores/as. Essa possibilidade de
recep¢do estética evidencia a importéancia de o texto artistico construir uma relacéo
alteritaria que reverbere o sentir na proposta no/a apreciador/a enquanto corpo. Ao
chegar na ultima proposta da relacdo queda/pegada, é nitido uma trilha composta
por desenhos de diversas formas de silhuetas, cada desenho guarda uma meméria
sensivel da singularidade do sujeito que danga, que se jogou na alteridade pulsante.

Destaca-se entéo, os fios ideolégicos do coredgrafo que compbéem a arquitetonica
da obra, em uma entrevista cedida ao programa Diversidade. Romero Mota menciona

que a proposta do texto artistico se relaciona as sensagées e vivéncia que ele teve
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durante o intervalo de distanciamento e aproximacio da arte. Ainda expde que a
coreografia apresenta sua relagédo singular com a danca, “de poder estar olhando
de longe, [...] de olhar por uma fresta varios momentos e sentir na pele e ter folego
para poder voltar e continuar"

As trés palavras chaves apresentadas no release: inquietagéo, estranhamento e
reflexdo, ganham um sentido axioldgico mais palpavel apés essa contextualizacio,
uma vez que essas palavras indicam justamente esse intervalo de tempo que marcou
o distanciamento e aproximacéo do coreégrafo a arte da danca. Nesse sentido, esse
fio ideol6gico perpassa todo o texto artistico, ganhando expressdo nos/pelos corpos
dos bailarinos e da bailarina.

A partir das palavras do autor/criador é possivel estabelecer elos de sentidos
com o nome do espetdculo. A primeira cena em analise neste escrito, centraliza
sua proposta estética na pele, que fica em evidéncia ao despir-se dos bailarinos em
contraposicio da relacido sombra e luz sobre os corpos. A pele em sua porosidade
estda em contato com a pele do outro e com o chio.

Experiéncia Formativa 2: O corpo marcado no contexto escolar

A experiéncia formativa 2 baseia-se em um momento especifico da intervencao
pedagégica, estando dialogicamente inserida no planejamento docente. O objetivo
central foi possibilitar a experiéncia estética da cena do corpo marcado ao contexto
escolar, mais particularmente as aulas de danca na Educacédo Fisica.

E mister contextualizar que a escola esta inserida em um bairro periférico da
cidade de Campina Grande. No inicio e durante a intervencao foi percebido que a
relacdo dos/as aprendentes com o outro estava muito balizada pela violéncia. A partir
dessa problematica foi inserido essa tematica como fio ideolégico que atravessaria
a fruicdo estética da danca.

A descricéo da proposta consistiu na solicitacdo aos/as aprendentes que se orga-
nizassem em trios, dois destes recebiam um giz e um ficava sem esse objeto. Nesse
contexto, foi explicado que os trios deveriam se movimentar livremente pelo espaco
e, ao sinal do professor, o/a aprendente que estava sem o giz deveria se deslocar ao
solo a sua maneira, deitando-se no chéo e ficando imével, enquanto os outros dois

colegas deveriam desenhar a silhueta do seu corpo com o giz.
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A seguir, ap6s o desenho do/da aprendente, ele/ela deveria se levantar pegar
um giz com um dos/as colegas e deveria assumir a funcéo dele/dela no processo de
interacdo, para iniciar novamente a proposta. Com a mudanca de papéis de cada
aprendente, nesse momento, foi sugerido que eles e elas poderiam se deslocar para
o0 solo sem o sinal do professor, quando eles e elas quisessem.

A experiéncia estética néo foi acompanhada pela sonoridade original da cena
do espetaculo, pelo motivo que o planejamento didatico da proposta contou com a
dialogicidade com a tematica da violéncia do bairro, o que imprimiu a escolha da
musica: De frente pro crime — Jodo Bosco, Roberta Sa e Trio Madeira Brasil, que
contribui para uma construcio de sentido nesse horizonte avaliativo.

Durante a experimentacéo da proposta, nota-se uma postura de cuidado perante
o corpo do outro ao desenha-lo. Neste momento, a alteridade mediou todo o processo
de se relacionar com o outro. Essa atividade permitiu mergulhar a corporeidade
dos/as aprendentes numa experiéncia estética com o outro. O cuidado e a delicade-
za com o outro que se configuraram como gestos/signos que, em aulas anteriores,
poderiam ser encaradas em forma de repulsa e/ou desconforto, devido as crencas,
preconceitos e outras questées. Essas questoes ddo espago para um jogo sensivel e
vibrante com o outro, numa compreenséo de que a relacéo estética nessa interacio
esta guiada, de acordo com Porpino (2018), pela sensibilidade da descoberta, com-
preendo que a experiéncia estética atua de maneira contraria a forcas que buscam
a fragmentacdo do humano, ela eleva, pela transgresséo, a educacio a outra con-
cepcdo de ser humano.

Nesse sentido, reitera-se também os resquicios axiolégicos da cena Corpo Mar-
cado do espetdculo, em que o sentir e o valor atravessam a pele dos/as aprenden-
tes, em um jogo estesiologicamente e ideologicamente situados no/pelo corpo em
interag¢do com o outro, o viver para si fica fora do jogo estético, cede espaco para o
viver a partir de si e em relacdo infindavel com o outro. Sempre a vida esta refle-
tida nas corporeidades dos/as aprendentes, o papel da educagdo é contribuir com
a potencializacdo dos sonhos, transgredindo qualquer olhar e pratica fragmentada
direcionada a existéncia humana. A dang¢a no ambito educacional, pode contribuir
para (re)criar e fortalecer encontros sensiveis com o outro, visto que “[...] a danga
tem se manifestado como uma possibilidade de manifestar o corpéreo, o sensivel,
o estético; dimensdes estas negligenciadas ou tidas como menos importantes no
pensamento educacional do ocidente” (PORPINO, 2018, p. 15).
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Porpino (2018) enfatiza que esses encontros sensiveis com a danca sdo, muitas
vezes, negligenciados, pelo motivo que esse saber é constantemente rotulado como
instavel, incerto, isso ocorre pelo contexto social marcado, cada vez mais, por ciéncias
que procuram certezas a partir de métodos que se afastam do préprio ato vivido.
Essa dimenséo sensivel entra em choque com o sistema social vigente, e é o que faz
dela um elemento de transgressao valiosissimo.

Esta reflexdo tensiona considerar esse corpo enquanto sujeito do conhecimento.
Mais uma vez reitera-se a tonica de uma escola para/com a sensibilidade humana,
no sentido que o saber sensivel pode ser uma finalidade da escola e, essa finalidade
pode ser acompanhada deste préprio saber.

Retomando a experiéncia didatica, a paisagem sonora tematiza a violéncia vis-
ceral do contexto social, violéncia essa que, também faz parte do contexto vivido
dos/as aprendentes. A musica baila de maneira intima com a proposta apresentada,
como pode-se enxergar na passagem: /... Td ld o corpo estendido no chdo [...], ela
néo foi pensada de maneira desinteressada, o que reitera o cuidado pedagégico do/a
docente para com as sonoridades tematizadas nas aulas, posto que esse elemento
também tem intima rela¢édo com a linguagem da danca.

Apoés a experimentacdo, foi solicitado para que os/as aprendentes apreciassem
os desenhos dos corpos no chéo. O ato de apreciar também néo é desconexo da pro-
posta, mas promove um momento de experiéncia estética de contemplar o desenho
do outro, de valorar o desenho do outro, durante essa proposta foi possivel perceber
os/as aprendentes fazendo retoques nos desenhos, o que demonstra um zelo para
com a proposta vivenciada.

Em seguida os/as aprendentes sentam-se no chio para uma roda de discussoes
sobre a experiéncia, quando indagados(as) sobre o que sentiram durante a proposta,
foram uninimes em pontuar que: “gostam /adoraram”, gostaram de que? O professor
pergunta, uma aprendente responde: “gostei de tudo, mais ndo consigo explicar”, o
que também expressa a experiéncia estética, pois, de acordo com Porpino (2018), essa
experiéncia também se caracteriza pela insuficiéncia das palavras em descrevé-la.

Diante desse contexto, outro aprendente menciona que gostou da musica, nesse
meio, o professor apresenta a segunda pergunta: Qual relagcdo vocés perceberam da
musica com a proposta? Uma aprendente afirma que a letra da misica fala do cor-
po estendido no chéo e estabelece relagdo com a proposta de desenhar o corpo do/a

colega, os/as demais aprendentes concordam com o enunciado da colega. A partir
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dessa resposta foi possivel aprofundar o debate, destacando que a letra da musica
discute a violéncia do contexto social que acaba marcando os corpos.

Portanto, o chéo da escola tornou-se palco, onde a intervencéo didatico-pedagé-
gica pode expressar a poténcia da arte em sua funcéo social de ser formadora da
sensibilidade humana. Em tempos em que a arte, cultura, educacéo sédo atacadas,
essa proposta assumiu uma postura transgressora, provocando fissuras com o outro,
frente a tudo que diminua o humano, também se configura como um retorno social

do campo artistico ao contexto escolar.

Experiéncia formativa 3: O eu-bailarino-professor - a unicidade do
sujeito como entrelacador da experiéncia

Esse momento abraga o método narrativo como estratégia investigativa para se
aproximar da relacdo do eu-bailarino-pesquisador. Esse tipo de estratégia indica,
de acordo com Caminha (2018, p. 56), que “toda pesquisa é marcada pela presenca
de sensacgoes, emocoes, desejos e pensamentos interconectados que nos fazem pes-
quisadores ligados estesiologicamente ao mundo sensivel”. Nesse sentido, existiram
bastidores sensiveis tanto no &mbito da producéo do texto estético do Corpo Marcado
quanto do contexto da intervencéo pedagdgica, tais entrelinhas ganham contornos
peculiares expressos pelo lugar singular do eu-bailarino-pesquisador.

Sobre a producio do espetdaculo, em 2015, percebe-se que ele foi tecido de maneira
dialégica, compreendendo esse termo de maneira ampliada a partir do Circulo de
Bakhtin. O processo criativo da primeira cena se deu por diversas experimentacées
de quedas criadas pelos bailarinos e valoradas pelo coreégrafo que, em dado mo-
mento das experimentacdes, apresentava propostas estéticas a partir do seu centro
valorativo. Durante o processo era recorrente o coreégrafo mencionar: “quero algo
mais estranho!”, na tentativa de desvencilhar de técnicas j4 recorrentes de dancas
candnicas e de se aproximar de uma organicidade expressa pelo corpo em interacéo
com o outro, algo préximo do que apresenta Porpino (2018, p. 68), no tocante de
“reconhecer o corpo em seu lirismo, sem, no entanto, ter que confiar-lhe uma estética
definida, mas considerar as circunstincias orgénicas pelas quais essa emergéncia
poética pode ser trabalhada”.

Ainda sobre os ensaios da cena do corpo marcado, o estudo pdde refletir axiologi-

camente e estesiologicamente sobre o quanto essa proposta mergulha numa alteri-

118

Revista do Programa de Pés-Graduagao em Letras da Universidade de Passo Fundo, v. 19, n. 1, p. 102-123, jan./abr. 2023




dade pulsante, em que o sentir no/pelo corpo se fez no ato responsavel e responsivo
de confiar no outro, ndo uma confiangca mecénica, devido as horas dedicadas aos
ensaios, mas uma confianca que se renova no/pelo ato, dado a sua irrepetibilidade
como evento.

Essa necessitdancia do outro foi tdo aguda que, quando alguns dos integrantes da
companhia nédo comparecia ao ensaio, a auséncia do outro escancarou o laco alteri-
tario que tinha sido construido, em alguns momentos do ensaio era possivel sentir o
outro através da memoria sensivel que tinha sido consolidada, uma meméria que é
por natureza dialégica, considerando que “[...] ndo ha limites para o contexto dial6-
gico (este se estende ao passado sem limites e ao futuro sem limites)”, como defende
Bakhtin (2011, p. 410). E dialégica porque sinto e lembro da minha existencialidade
marcada no/pelo corpo como acontecimento primeiro, essa demarcacéo, inevitavel-
mente, estd entrelacada com o outro, pois para Porpino (2018, p. 69), é necessario
“aceitar que preciso do outro para ser eu mesmo € saber que antes da danca néo
ha danca, e que a cada gestualidade meu corpo se move em direcdo ao mundo que
cria, a partir de uma faisca de mundo ja vivida”. A autora ainda menciona que: “[...]
quando dancgo, vejo minha danca sem vé-la, ao mesmo tempo em que vejo o outro
a dancar comigo. Vejo a mim mesma nessa reciprocidade entre meu movimento e
o0 modo como meu parceiro se move” (PORPINO,2018, p. 60).

Durante as propostas de experimentacgées, o coreégrafo sempre chamou atengéo
para alguns momentos do ensaio, destacando a necessidade de enfatizar o toque
enquanto detalhe precioso do fazer estético da cena. Acredito que esse momento
destaca com mais énfase, o humano da proposta; o tempo nessa proposta é exposto
a conta-gotas no deslizar do toque pelo outro.

O sentir tanto no processo criativo de producio do espetaculo quanto do processo
de exposicdo ao publico esta atado a minha singularidade como sujeito dangcante/
pesquisador, de maneira que, como reflete Caminha (2018, p. 56), o “corpo que sente
é inseparavel daquilo que é sentido. H4 um entrelacamento ou um quiasma entre
essas duas instancias que faz com que um néo seja sem o outro”, esse entrelacamento
sensivel demarcado na minha dimenséo corpérea encaminha reflexdes para o &mbito
de pesquisas que versem sobre as reverberagoes estéticas dos textos artisticos nos
atores que compoem o processo de producio e recepgdo deste texto, que se configura
como uma contribuic¢éo valiosa desse estudo para o campo das artes do corpo.
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Sobre o ato de intercambiar essas experiéncias sensiveis de natureza eminente-
mente artistica para o campo educacional, considero que esses campos sio dialégicos
por exceléncia, visto a arte é formadora e humanizadora do homem a medida que a
educacio guarda uma poténcia estética, no sentido mais alargado que essa palavra
pode oferecer.

A experiéncia sensivel com a danca foi/é vivenciada a partir do meu lugar sin-
gular, mas isso néo significa afirmar que essa proposta - corpo marcado - ndo possa
mobilizar a construgdes de outros saberes sensiveis por parte dos/as aprendentes,
estes que estardo também singularmente situados. Dessa forma, considero que
essas experiéncias que mobilizam construcées de saberes sensiveis materializados

em propostas sdo transgressoras e, ainda mais, quando compartilhadas.

Sobre a poténcia estesioldgica, ideoldgica e dialégica na cena do corpo marcado,
percebe-se que ela expressa uma possibilidade de se pensar as artes do corpo por
uma fresta em que a luz é refletida, refratada e sentida na/pela pele do corpo, este,
que por sua vez, nas situacdes mais adversas encontra folego para (re)existir na
arte enquanto poténcia de linguagens artistico/formativa, do qual encontra ecos de
ressonéncias na unicidade e singularidade da vida do sujeito bailarino-professor.

Essas ressonéncias s6 foram possiveis pelo alicerce da alteridade pulsante, vi-
brante e confiante, que galvaniza uma apreciacdo estética guiada pela inquietacio,
estranhamento e reflexdo do texto artistico. Desse modo, o sentir, enxergado sob a
6tica da estesiologia, é dialdgico por exceléncia, pois nédo existe limites para o con-
texto dialégico do sentir, parafraseando Bakhtin (2011), e viver significa participar
desse sentir/didalogo com o outro.

A cena analisada no grande tempo, isto é, a partir do didlogo de culturas como
defende Bakhtin (2017), instiga a construcéo de sentido do cair-se ao erguer-se
como metaforas preciosas para o campo da arte e educacdo, dado o contexto socio-
cultural brasileiro, marcado por fortes ataques a esses campos de conhecimentos,
ainda estando entrelacada no/pelo corpo do lugar singular do professor/bailarino.

Esse entrelacamento sensivel demarcado na dimenséo corpérea do bailarino-pro-
fessor encaminha reflexdes pertinentes para o Ambito de pesquisas que versem sobre

as reverberacoes estéticas dos textos artisticos nos atores que compdem o processo
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de producéo e recepcio deste texto, configurando-se uma contribuicéo valiosa desse
estudo para o campo das artes do corpo. Além dessa questéo, também pode-se des-
tacar a proficuidade de se pensar uma alquimia de métodos de investigacéo, tendo a
analise dialégica do discurso como elemento harmonizador da proposta, essa diver-
sidade de métodos contribuir para uma estética de escrita singularmente situada.

Portanto, esse estudo considerou a estabilidade e singularidade do objeto, que séo
dimensdes que contribuem para uma perspectiva analitica que preze pela unicidade.
Dessa forma, esse estudo abragou a cena do corpo marcado a partir da dialogicidade
da memoria sensivel do professor-bailarino, trazendo uma originalidade singular que

pode apontar outros horizontes de inquietagoes para os estudos das artes do corpo.

From stage to school: formative experiences of a
dancer and teacher of basic education revealed in
the aesthetic fruition of dance

Abstract

The study aims to present formative experiences produced in/by the body in its aesthetic en-
joyment of dance as a dancer and Physical Education teacher at school. The method involves
three steps, the first is the analysis of a release and two videos that relate to the dance show
frestas, breath and skin; the second method turns to an intervention research, containing as
an analysis the experience of teaching dance and; the third turns to a narrative research that
intertwines the relationships of the I-dancer-teacher. As a result and conclusion, the scene of
the marked body presents a dialogicity with the sensitive memory of the teacher-dancer, which
stresses the understanding that the stability and singularity of the analyzed object were respec-
ted, thus valuing its uniqueness. This factor presents a singular originality of this study, which
can point to other horizons of concerns for the studies of the arts of the body.

Keywords: Dancing body; Aesthetic fruition; formative experiences; Dialogical analysis of dis-
course; aesthesiology

Nota

1 Para Bakhtin (2010), a singularidade do sujeito perante o mundo lhe compete responsabilidades que

néo séo transponiveis/intercambidveis ao outro, nesse sentido, o sujeito é convidado a participar da
vida por inteiro, sem alibi em seu existir.
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