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Resumo

O artigo tem como tema o corpo e
relacées de identidade de um grupo
de licenciandos de um curso de Artes
visuais num processo de elaboracio
de uma performance art. Tem como
objetivo: identificar os discursos pre-
sentes nos enunciados da performance
art “Cartas a um Armadrio”. Discute a
linguagem da Performance Art e as
Artes do Corpo. Tem como aporte teé-
rico os estudos de Bakhtin e o Circu-
lo. Realiza uma andlise do discurso de
sete cartas escritas pelos licenciandos/
performers. Evidenciou-se, na perfor-
mance, relacdes acerca do corpo e vio-
1éncia sexual; corpo e género e sexua-
lidade e o corpo e violéncia intrafami-
liar. Observou-se que as identidades se
constituem em movimentos de inten-
sas relagbes com sujeitos e contextos
familiares, religiosos e da sociedade
de modo geral. Pode-se afirmar que
estas esferas deixam marcas em suas
identidades, modos de ver, ser e pen-
sar o mundo.

Palavras-chave: Formagéo estética; Ba-
khtin e o circulo; Artes do corpo; Per-
formance art.
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Com uma vela em maos, os pulsos
entrelacados por cordas de tecido e uma
carta, faz-se a leitura de um relato diante
do publico. Esta é a descri¢cdo da imagem
que compdem a epigrafe deste artigo e
foi também a dindmica que mobilizou
a criacdo da performance art “Cartas a
um Armario” (2019). A performance aqui
apresentada foi criada em um percurso
formativo com estudantes de um curso
de licenciatura em Artes Visuais de uma
Universidade do Sul do Brasil.

O componente curricular de Histéria
da Arte V, contexto em que a performan-
ce foi produzida, tinha como proposig¢ao
as discussoes acerca da arte moderna
e contemporénea. Buscando mobilizar
o seu coletivo de estudantes a criarem
artisticamente, a docente do referido
componente curricular propde ao seu
coletivo a criacdo de propostas artisticas
a partir dos Temas da Arte Contempora-
nea elaborados por Katia Canton (2009).

O grupo de trés estudantes, respon-
savel pela criacdo da performance art,
objeto de nossa investigacdo, tem como
ponto de partida o tema Da Politica as
Micropoliticas (CANTON, 2009). A auto-
ra, ao problematizar este como um dos
temas que mobiliza os artistas a criarem
no nosso tempo, compreende os artistas
contemporineos como agentes politicos
que podem mobilizar ac¢ées de trans-
formacao social. Nesse sentido, estes
agentes politicos abordam, por meio de
suas criacgoes, temas que dizem respeito
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as suas vidas. Nesse movimento, entram
em debate questdes que permeiam a
sociedade contemporinea: género e
sexualidade, fome, desemprego, meio
ambiente, pautas raciais, para citar aqui
alguns exemplos.

No fragmento de um registro, pode-
mos observar parte de uma mensagem,
enviada por um dos integrantes do grupo
de licenciandos, em que este apresenta
as colegas do grupo uma proposta para a
criacdo artistica a ser apresentada para
a turma:

Cartas... preciso escrever cartas. Preciso me

comunicar com este lugar que me prende,

preciso sair, preciso me desprender das

amarras, das correntes, das cordas que
prendem!

A proposta apresentada pelo licen-
ciando parte da sua vivéncia como
homem gay e, é a partir desta ideia, de
escrever cartas sobre vivéncias e sobre
questdoes que marcaram seus COrpos,
que resulta a performance art “Cartas
a um Armario” (2019). No dia em que
apresentaram o trabalho artistico para
a turma, dois dos trés integrantes do
grupo se propuseram a escrever cartas e
a, efetivamente, disporem-se a estar em
performance. A outra integrante do gru-
po auxiliou na produgéo e na organizacéo
do espaco para realizacéo do trabalho.

No centro da sala de aula estava
disposta uma panela de barro. Embaixo
dela, cordas de tecido foram esticadas
por todo o espaco. Velas iluminavam
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a sala que se encontrava com as luzes
apagadas. A performance se inicia com
a exibicdo de um curto video com re-
portagens de jornal que apresentavam
manchetes de casos de violéncia contra
pessoas LGBTI+ e mulheres em contex-
tos internacionais, nacionais e locais.

Apés a exibi¢do do video, como num ri-
tual, o performer pegou uma das cordas,
amarrou em seu corpo e, em seguida, fez
a leitura de sua carta. Apés a leitura, a
carta foi rasgada e posta dentro de uma
panela. Em movimentos intercalados, os
dois licenciandos/ performers liam suas
cartas e as depositavam no recipiente. Ao
final, os registros escritos, ja rasgados e
fragmentados, foram queimados.

A proposta artistica dos licenciandos,
intensa e ao mesmo tempo sensivel,
mobilizou outros colegas de turma a
perguntarem ao grupo se poderiam
participar da performance. E a partir
deste movimento dialégico, resultante
da interacéo entre os licenciandos/ per-
formers e o publico, a performance foi
reapresentada em outros trés momentos,
envolvendo um total de 14 pessoas.

Diante da forma como o grupo se
reorganizou, compreendemos que outros
temas poderiam se constituir durante a
performance, nesse sentido, decidimo-
-nos por organizar um outro formato
de abertura para a performance, agora
com pequenos fragmentos gravados a
partir da leitura das cartas! escritas
pelos colegas.
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A partir do percurso aqui apresen-
tado, temos por objetivo identificar os
discursos presentes nos enunciados da
performance art “Cartas a um Armario”
(2019). Como ja comentando anterior-
mente, a parte final da performance
consistiu na queima das cartas, nesse
sentido, tivemos casos em que os par-
ticipantes fizeram apenas um arquivo,
escrito a mao, que se perdeu no processo
de execucédo do trabalho artistico. Outros
optaram por escrever a carta em meio
digital, resguardado assim o conteddo
escrito no percurso de criacdo.

Diante do movimento da performan-
ce, selecionamos o material que compde
essa pesquisa de abordagem qualitativa.
Assim, o corpus de andlise para esta
investigacdo é composto por sete cartas,
que aqui serdo analisadas por meio da
Analise Dialégica do Discurso (ADD),
pensada por Bakhtin e pelo Circulo. As
cartas coletadas foram produzidas para
a performance e solicitamos permissio
para uso desse material posterior ao pro-
cesso artistico e tivemos a aprovacao do
projeto de pesquisa pelo comité de éticaZ.

As cartas foram selecionadas diante
de uma solicitacéo livre aos participan-
tes e todos que ainda tinham suas cartas,
as disponibilizaram para a pesquisa. No
entanto, parte do material foi queimado
e descartado durante a performance.

Ao olhar para os movimentos da per-
formance aqui investigada, percebemos
um movimento dialégico no que diz
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respeito a participacédo das pessoas que
se propuseram a vivenciar este trabalho
artistico. Discutiremos essa questéo com
mais profundidade na sec¢éo de andlises
deste artigo, mas marcamos este movi-
mento pois, como afirma Freitas (1994,
p- 137):
A experiéncia discursiva individual de cada
pessoa se forma e se desenvolve em uma
constante interacdo com os enunciados in-
dividuais alheios. Assim, o enunciado esta
cheio de matizes dialégicos e nosso préprio

pensamento é constituido nessa interacéo
dialégica com pensamentos alheios.

A autora nos auxilia a refletir sobre
os movimentos de interacdo entre os
enunciados discursivos que constituem
as relacdes. Nesse caso, colocamo-nos
aqui a pensar como se constituem estas
relacdes na esfera artistica de uma per-
formance art com sujeitos que vivenciam
um contexto académico, de formacéo
docente em arte. E, para aprofundar
estas concepgdes no campo da arte e da
performance, na secdo seguinte, apre-
sentaremos uma discussdo acerca da
performance art e sua relacdo com as
Artes do Corpo.

A secdo que antecede as analises
apresenta alguns aspectos que consti-
tuem a visdo de Bakhtin e do Circulo
sobre a obra de arte e a estética, campos
que dialogam com esta investigacdo. Por
fim, apresentaremos nas analises rela-
¢bes com os sentidos de corpo presentes
nas cartas, corpus escolhido para este
artigo.

Performance Art e as
Artes do Corpo

[...] toda a palavra é um pequeno
palco em que as énfases sociais
maultidirecionadas se confrontam

e entram em debate. Uma palavra
nos ldbios de um tnico individuo é
um produto da interac¢do viva das
forcas sociais

(VOLOCHINOYV, 2017, p. 140).

Vol6chinov (2017), na epigrafe que
abre esta secéo, afirma que a palavra,
enquanto signo ideolégico utilizado nas
mais diversas esferas da comunicacio, é
palco das disputas existentes na socieda-
de. E também na palavra que podemos
perceber as mudancas e transformacio
sociais que ocorrem em nosso meio, visto
que esta é produto (signo) das relagdes e
interacdes sociais que formam as nossas
concepcoes ideolégicas de mundo.

Deslocando aqui nosso olhar para a
performance art enquanto linguagem,
cabe destacar alguns elementos que
constituem seu carater hibrido, que se
relaciona com as mais diversas lingua-
gens artisticas e proporciona conexodes
outras para que possamos pensar 0 corpo
de quem se propoe a estar neste lugar de
performer. Destacamos o constante movi-
mento entre arte e vida, as relacdes entre
a presenca e o efémero (COHEN, 2002).
O corpo como lugar que opera a arte e o
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carater interdisciplinar da performance
art. (GLUSBERG, 2013)

Buscamos aqui discutir a linguagem
da Performance Art junto ao campo das
Artes do Corpo, considerando os estudos
de Brait e Gongalves e outros pesquisa-
dores para pensar esse campo de estu-
dos articulados com a teoria dialédgica.
Segundo Brait e Gongalves (2021, p. 18)
compreende-se por Artes do Corpo as

[...] investigacoes, experimentos e praticas,

cujo foco abriga os campos de estudos em

teatro, danca, performance, circo, drama-
turgia e histéria, producéo e tecnologias,
ultrapassando os limites do campo da cena
para estudar, por meio de diferentes corren-
tes tedrico-praticas e contextos de pesquisa,
as potencialidades do corpo em processos
experimentais, sejam eles artisticos in situ

ou constituidos de elementos abarcados pelo
universo das artes.

Para Brait e Gongalves (2021, p. 18)
o que estd em foco é pensar o corpo
a partir da arte, sendo essa uma das
"urgéncias do campo da pesquisa em
linguagem". Ainda, os autores acenam
que a compreensao deste campo a luz dos
estudos de Bakhtin e do Circulo pode se
dar a partir de duas égides: a primeira
se refere a como a tematica "Artes do
Corpo" converge nos escritos de Bakhtin
(1895-975), Voléchinov (1895-1936) e
Medviédev (1882-1938) — integrantes do
chamado Circulo — buscando compreen-
der como essas artes se evidenciam nos
escritos
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[...] em diferentes possibilidades a partir
das quais o teatro, a danca, a performance,
o carnaval e as festas se constituem alvo
de reflexdo dos pensadores russos, mesmo
quando as abordagens néo se configuram de
forma direta e pontual (BRAIT; GONCAL-
VES, 2021, p. 19).

A outra égide se refere a um carater
mais amplo e busca compreender as con-
tribuicoes desses autores para anadlises
das formas de

[...] comunicacéo e expressdo nas Artes do

Corpo, ai incluindo contextos e espacos-

-tempos envolvidos nos processos discursi-

vo-enunciativo-artistico-corporal (BRAIT;
GONCALVES, 2021, p. 19).

Pensamos essa pesquisa a partir
dessa segunda perspectiva, pois com-
preendemos a performance, aqui, foco
desse estudo, como linguagem, que se
constitui como enunciado e produz senti-
dos por meio de signos como as palavras
e o corpo dos performers, possibilitando a
nos, pesquisadores, tensionar as relacoes
com as esferas de producéo, circulacio
e recepcdo destes enunciados. Assim,
compreendemos que nessa performance
ha uma relacéo entre o Corpo, a palavra,
0 jogo, a vida, que nos possibilitam pen-
sar as relacoes entre arte e a educacio
a partir desse arcabouco tedrico.

Partimos do entendimento de que os
elementos que compdem a performance
art “Cartas a um Armadrio” (2019) sdo
diversos, pensando aqui signos como
as cartas, os objetos que constituem o
espaco, o cendrio em que se desenvolve
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a producéo artistica e as fotografias do
percurso. Nesse sentido, enquanto pes-
quisadores da linguagem e das Artes do
Corpo, compreendemos que
[...] o texto/enunciado em seu sentido amplo,
abrangente e multiplo, descolado da carac-
teristica exclusivamente verbal, impde ao
analista/pesquisador uma abertura que
implica o conhecimento e o reconhecimento
de diferentes materialidades, de suas es-
pecificidades enunciativo-discursivas, de
suas articulacdes. Esse é o caso das Artes do
Corpo: campo artistico que abrange etapas
de construcdo e recepgdo constituidas semié-

tica e discursivamente de maneira singular
(BRAIT; GONCALVES, 2021, p. 25).

Neste sentido, ao pensar, olhar e esta-
belecer relacoes dial6gicas com a arte ou,
aqui, em especial, com as Arte do Corpo,
é possivel compreender que o enunciado
nunca esta pronto e acabado com a atri-
buicdo de um tinico sentido, pois esta na
relacdo com o outro carregado de com-
preensoes de mundo, do "lugar axiolégico”
que constituem os eventos de linguagem.

Retomando aqui que nosso contexto
de producdo da performance art se da
na academia, na universidade, ndo po-
demos deixar de abordar os percursos
de formacédo estética e artistica que se
constituem neste movimento. Enquanto
criam, estes licenciandos pesquisam arte
e se constituem enquanto professores,
pesquisadores e artistas.

Neste sentido, concordamos com Gon-
calves et al. (2021) que, relacionar Artes
do Corpo e Educacéo é uma tentativa
diante de varios questionamentos.

E despir-se de qualquer indicio de veracida-
de ou autoridade quanto as formas ou aos
meios de producdo, circulacgéo e recepgio de
discursos e saberes sobre o tema. Colocamo-
-nos, entdo, no lugar privilegiado daqueles
que ainda querem aprender, daqueles que
aceitam seu préprio amadorismo frente a
essa viagem de aprendizado que é a vida.
(GONCALVES et al., 2021, p. 256).

Na secdo seguinte deste artigo, bus-
camos discutir alguns aspectos da teoria
de Bakhtin e do Circulo acerca da arte
e da estética. De forma mais especifica,
apresentaremos suas contribuicgoes para
a discusséo sobre a relagdo com a obra
de arte a partir do conceito de exotopia.

O excedente de visao: um
movimento de exotopia
“no armario”

Ao propor uma pesquisa no campo da
educacio que, por sua construcio histoé-
rica no campo das ciéncias humanas, é
interdisciplinar, agregando discussoes
que se relacionam com as mais diversas
areas do conhecimento, buscamos tecer
relacdes entre a arte e a estética no
campo educacional a partir da Filosofia
da Linguagem, numa perspectiva histo6-
rico-cultural, dialogando com os textos
de Bakhtin e do Circulo.

Nesse sentido, buscaremos apre-
sentar, nesta secdo, os conceitos acima
mencionados em perspectiva dialégica,
na tentativa de compreender e posterior-
mente tecer relagdes entre o que Bakhtin
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concebe como Arte e Estética no seu
tempo, no seu contexto histérico, social e
cultural e discutir as relacoes entre estes
conceitos para pensar a educacdo e, de
forma mais especifica, a formacao esté-
tica e artistica de licenciandos de arte.
Para iniciar este didlogo sobre a pers-
pectiva de Bakhtin acerca da estética
recorremos ao que apresenta Faraco
(2011), para enfatizar que o autor ela-
bora sobre a atividade estética a partir
da compreensio de que os sujeitos sio
situados histérico e socialmente em um
determinado contexto, questio esta que
é de extrema importancia para entender
de onde enuncia Bakhtin.
Nesse sentido, Bakhtin se afasta de uma
tradi¢do que assume o pressuposto da neces-
sidade de se separar o estudo imanente da

arte do estudo de sua histéria e de sua inser-
¢ao social e cultural (FARACO, 2011, p. 21).

Em seus escritos sobre arte e estética,
Bakhtin tem como principal objeto de
investigacdo a literatura. Porém, outros
autores ja utilizaram de sua teoria e
filosofia da linguagem para discutir ou-
tras linguagens da arte, como o teatro, a
musica, as artes visuais. Nesse contexto
de producéo cientifica acerca da arte e
da educacédo, nos propomos a investigar
uma performance art e os desdobra-
mentos desse movimento de criacdo em
arte num percurso de formacdo docente
a partir de Bakhtin. Para iniciar este
didlogo, é importante destacar que: “A
concepc¢do bakhtiniana do estético (...)

689

resulta de um processo que busca repre-
sentar o mundo do ponto de vista da ag¢do
exotdpica do autor, que estd fundada no
social e no histérico, nas relag¢des sociais
de que participa o autor (SOBRAL, 2020,
p. 108).

A partir do que nos diz Sobral (2020),
o olhar de Bakhtin para a estética consi-
dera ndo uma forma transcendental ou
do sujeito por ele mesmo de compreender
o mundo, mas a partir de uma viséo
histérica que é enxarcada pelo que vive
o autor em seu contexto social e por meio
de suas relagdes com os outros, que o
constituem e habitam esse mesmo tempo
histoérico.

Utilizamos da metafora do Armario
na concepg¢do da performance art aqui
investigada para fazer uma referéncia
a expressio “sair do armadrio”, muito
utilizada pela comunidade LGBTI+
para indicar o movimento de assumir
sua sexualidade ou identidade de gé-
nero perante a familia ou a sociedade.
Nesse sentido, propormo-nos, a partir
do titulo que abre esta secdo, fazer um
movimento de “exotopia no armario”
ou como apresentado por Sobral (2020)
uma “vista exotépica”. Colocamo-nos a
olhar a obra, ou a materialidade que
aqui restou dela (as cartas) a partir
de um movimento exterior. Ao fazer
este movimento, colocamo-nos a numa
relacdo de alteridade com os licencian-
dos/ performers que, junto de nés, par-
ticiparam da performance. Ao fazer o

Revista do Programa de P6s-Graduagdo em Letras da Universidade de Passo Fundo, v. 18, n. 3, p. 683-701, set./dez. 2022



movimento de exotopia, criamos diante
do outro um excedente de visdo, apre-
sentado por como

[...] o broto, em que repousa a forma de onde
ele desabrocha como uma flor. Mas para que
esse broto efetivamente desabroche na flor
da forma concludente, urge que o excedente
de minha visdo complete o horizonte do
outro individuo contemplado, sem perder
a originalidade deste. Eu devo entrar em
empatia com esse outro individuo, ver axio-
logicamente o mundo de dentro dele tal qual
ele o vé, colocar-me no lugar dele e depois
de ter retornado ao meu lugar, completar
o horizonte dele com o excedente de visdo
que desse meu lugar se descortina fora dele,
converté-lo, criar para ele um ambiente
concludente a partir desse excedente de mi-
nha visdo, do meu conhecimento, da minha
vontade e do meu sentimento (BAKHTIN,
2011, p. 23).

Em sintese, esse movimento de
olhar exterior, discutido por Bakhtin,
proporciona-nos uma relacéo dialégica
com o outro, em que eu o vejo e consigo,
da minha visdo exotépica, enxergar a
completude deste outro, o seu todo,
suas expressdes, seu corpo, os elemen-
tos da paisagem que este ndo consegue
observar numa relacdo de alteridade.
Ao discutir esse movimento na relacéo
com a estética, Amorim (2018) nos
explica que

A criacdo estética expressa a diferenca e a

tenséo entre dois olhares, entre dois pontos

de vista. Se tomarmos o exemplo do retrato,

em pintura, falamos do olhar do retratado e

do olhar do retratista ou artista. O trabalho

deste ultimo consiste em dois movimentos
(AMORIM, 2018, p. 96).

O primeiro movimento do qual fala
a autora seria o de "[...] tentar captar
o olhar do outro, de tentar entender o
que o outro olha, como o outro vé&". E o
segundo consiste em

[...] retornar ao seu lugar, que é necessaria-

mente exterior a vivéncia do retratado, para

sintetizar ou totalizar o que vé, de acordo

com seus valores, sua perspectiva, sua pro-
blematica (AMORIM, 2018, p. 96).

Nesse movimento de olhar para o
outro e colocar-se no lugar de visao des-
te sujeito, o autor cria a partir de uma
relacdo de alteridade, em que o olhar do
outro constitui o seu olhar. E a partir
do que elaboramos na relacdo com este
outro, formamos nossa visdo sobre a
realidade. E nessa direcdo que a teoria
dialdgica nos evidencia que a

[...] imagem externa pode ser vivenciada

como uma imagem que conclui e esgota o ou-

tro, mas eu néo a vivencio como algo que me
esgota e me conclui (BAKHTIN, 2011, p. 37).

Essa relagéo de co-dependéncia e, por-
que ndo dizer, de co-criacdo, se pesarmos
aqui os movimentos da performance art
investigada, sera a linha que conduzira
nossas analises na secdo seguinte, em
que trazemos excertos das cartas dos
performers para compreender o que
estas escritas nos dizem sobre seus au-
tores, sobre seus sentidos acerca do corpo
e das relacdes com a identidade.
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Da relacdo com o corpo
e as identidades: o que
revelam as cartas?

Na secio anterior deste artigo ja dis-
cutiamos os aspectos que constituem o
ponto de vista exotépico, o movimento do
olhar exterior ao outro, que o observa e,
na medida que olha da perspectiva deste
outro, volta para si e o complementa com
a sua visdo. Esse movimento pensado por
Bakhtin nos apresenta uma relacdo de
alteridade, um outro que é reconhecido
pelo eu (SILVA; ALVES, 2022).

Nessa secdo, buscamos tecer um olhar
para as cartas escritas pelos licencian-
dos/performers. Compreendemos essas
cartas como enunciados que, segundo
Voléchinov (2017, p. 182) sdo as “[...] uni-
dades reais do fluxo discursivo”. Estes
também podem ser compreendidos como
produtos resultantes do ato discursivo. O
importante a se ressaltar é que o enun-
ciado tem sua natureza constituida no
social, e ndo na formacgéo psicoindividual
dos sujeitos.

Iniciamos nossa andlise pelo género:
carta. Nesse caso, sdo cartas escritas
no contexto de uma performance. Ja na
proposta inicial, que estimula a criagéo
do enunciado, temos uma mudancga no
sentido original ao qual este modelo de
escrita é condicionado, pois, existe aqui
ainda alguém que escreve (o licenciando/
performer), mas ndo ha um interlocutor

concreto, que recebe este enunciado
diretamente, pensando aqui no modus
operandi comum do que um dia cons-
tituimos como sistema de comunicagéo
por cartas.

Sobre essa nédo defini¢édo do receptor
do enunciado, Vol6chinov (2017, p. 182)
infere que o

[...] enunciado se forma entre dois indivi-

duos socialmente organizados e na auséncia

de um interlocutor real, ele é ocupado, por

assim dizer, pela imagem do representante

médio daquele grupo social ao qual falante
pertence.

Aqui neste caso, compreendemos o
grupo e publico da performance.

Ao olhar para as cartas aqui ana-
lisadas compreendemos que existem,
sim, interlocutores reais aos quais estas
cartas sdo direcionadas, porém, a acido
de leitura — num movimento de perfor-
mance — perante um publico expectador,
modifica a forma de apresentacio deste
enunciado. Sobre essa mudanca enten-
demos que

Todas as caracteristicas artisticas trans-

ferem a agdo para outro plano, para outro

contexto axiolégico, no qual o sentido e o

objetivo da acdo se tornam imanentes ao

acontecimento da sua realizacdo, tornam-se
apenas um elemento que assimila a expres-
sividade externa da acdo, isto é, elas trans-
ferem a acdo do horizonte do agente para

o horizonte do contemplador distanciado
(BAKHTIN, 2011, p. 42).

Essa mudanca néo altera a possibili-
dade de relacdo entre os discursos, mas
compreendemos que, na esfera artistica,
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assim como nos apresenta Bakhtin (2011),
essa relacdo acontece de outra forma.

Historicamente, a carta foi o dnico
meio de comunicacdo a distdncia. A
escolha por esse género na performance
possibilitou um olhar intimo para os se-
gredos, narrativas pessoais e vivéncias
dos integrantes. Ainda, a carta é carrega-
da de marcas identitarias, indicios pes-
soais, de motivagdes intimas e dirigidas
a alguém, mesmo que néo apresentadas
de forma explicita.

Nas andlises observamos que parte
do corpus nao se constitui no formato
tradicional de uma escrita epistolar de
carta pois, na forma, apresentou-se in-
dicadores de um poema ou uma escrita
de um texto mais poético, por vezes or-
ganizado em versos e frases curtas. No
entanto, todos trazem em comum uma
linguagem intima, contetidos singulares,
marcados de pessoalidades e de relacoes
com outras pessoas e contextos que
deixam marcas de vozes que permeiam
seus discursos. O corpus de andlise é
composto por 07 cartas de licenciandos/
performers, pois estas foram as cartas
cedidas para essa pesquisa.

N4o é nosso objetivo aprofundar aqui
andlises sobre as formas de escrita no
que diz respeito aos géneros, mas ob-
servamos que o corpus dessa analise é
composto nos seguintes formatos:
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Figura 1 — Formatos das cartas e sujeitos (pseu-
doénimos escolhidos pelos participan-
tes da pesquisa)

FORMATOS
T

2POEMAS

3RELATOS

2CARTAS

Compreendidas agui
as escritas que, em
forma de narrativa,
apresentam uma
situagdo ou vivéncia
pessoal do sujeito

SUJEITOS

Fonte: Dados da pesquisa

Nos ateremos agora as cartas que
compdem o corpus de anélise desta inves-
tigacdo. Mas antes de adentrar nas ana-
lises, é importante fazer um destaque
acerca dos elementos que compdem este
processo analitico. Para além dos discur-
sos contidos nas cartas, compreendemos
que, por termos participado da perfor-
mance, existem elementos extraverbais
(ou extratextuais) que podem contribuir
para este movimento de andlise, e estes
aparecerio no decorrer da escrita. Sobre
essa questdo, Bakhtin explica que

O texto - impresso, manuscrito ou oral

(gravado) - ndo se equipara a toda a obra

em seu conjunto (ou ao “objeto estético”). A

obra é integrada também por seu necessario

contexto extratextual. E como se ela fosse
envolvida pela musica do contexto axiol6-
gico-entonacional, no qual é interpretada

e avaliada (é Claro que esse contexto muda

conforme as épocas da percepg¢éo, o que cria

uma nova vibragio da obra) (BAKHTIN,
2017, p. 74, grifos do autor).

Diante do que foi exposto, buscamos
tecer relacgoes entre o nosso olhar para
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os enunciados (Cartas) produzidos pelos
licenciandos/ performers a partir da pers-
pectiva dialégica de Bakhtin e o Circulo.

Evidenciamos em "Cartas a um
armario" relacées entre: o corpo e
violéncia sexual. Nas duas cartas de
Andrew e Henrique observamos aspec-
tos que tensionam aspectos do corpo e
a violéncia sexual. Aqui, entendendo
a arte como refracdo da vida e neste
caso, a performance como linguagem
das artes do corpo, percebemos nessas
cartas, poténcia e tensédo nos corpos que
a constituiram.

A carta de Andrew foi escrita em
versos e estrofes, em que algumas apre-
sentam rimas e outras ndo. A escrita
da forma a um poema. Alguns trechos
deste poema nos levam a compreenséo
do tema central que forma o discurso: a
violacdo do corpo por uma outra pessoa.
“O entrelago dos bracos sobre seu corpo”;
“A cada dia mais méos eram colocadas”;
“Implorava para n&o conhecer o sexo
(6rgdos) masculino”. Sendo este ultimo
excerto o que evidencia a forma como se
da essa violéncia: o abuso sexual.

A carta de Andrew ainda evidencia
duas outras informacdes significativas,
o género do abusador, um homem. E
a faixa etaria da vitima, uma crianca
(marcada no discurso pelo uso do termo
“menino”, que dentro desse contexto nos
remete a ideia de infdncia). Apenas pelo
conjunto discursivo do poema, nfo € pos-
sivel inferir que a vivéncia ali refratada
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é do proprio Andrew. Neste sentido, sua
escrita é quase um olhar externo ao que
viveu, um olhar distante, mas também
encharcado das marcas, pois se distan-
cia, se priva.

Henrique?® apresenta um relato aber-
to, sem uma elaboracéo poética sobre
uma experiéncia de abuso sexual. O seu
discurso é muito marcado pelo sentimen-
to de culpa em decorréncia da violéncia

Talvez foi culpa minha, talvez eu tenha

dado a entender, talvez minha facilidade
em socializar tenham me feito de errada.

Algumas frases da carta nos per-
mitem perceber como este lida com a
violéncia que sofreu:

Os banhos ndo me limpavam, eu sentia

nojo, nojo de mim, e do que eu permiti,

saindo de casa, que fizessem comigo.

Fiquei com édio de mim, com desprezo.

Observa-se aqui uma relacdo dubia
acerca de como percebe o que viveu. A
situacdo entre a vida, a dor e as marcas
do abuso. Ainda, percebemos aqui, as
vozes que constituem o discurso de culpa
de uma pessoa abusada.

E para além da sua dificil relacéo
com o ocorrido, a acarta ainda apresenta
julgamentos de outros que questionam a
sua posicdo de pessoas violentada. Nessa
direcdo aparecem mencgdes ao ambiente
familiar, na relacdo com figura do pai,
que questiona o vivido: “déi escutar do
seu pai que foi culpa sua”, e mengées
ao processo de registro da violéncia no
ambiente da delegacia: “d6i os questio-
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narios da policia, do porque eu néo tirei
foto no ato, ou porque eu néo os bati”,
evidenciando aqui as dificuldades e cons-
trangimentos que a vitima pode passar
na esfera institucional que, em teoria,
deveria acolher, e ndo revitimizar quem
passa por um processo de violéncia como
este. Ao final da carta, o sentimento de
culpa retoma “Talvez meu maior erro
seja a culpa, mas é ela que me mantém
viva”.

Evidenciamos em "Cartas a um
armario" relacoes entre: o corpo,
género e sexualidade. Interessante ob-
servar como relagdes multiplas se consti-
tuiram durante a performance. No con-
texto investigado, néo foi solicitado que
os licenciandos envolvidos escrevessem
sobre esse ou aquele tema, no entanto,
a recorréncia dos temas, nos faz pensar
sobre questdes que sdo parte da vida,
parte do contexto em que os jovens es-
téo inseridos e neste sentido, como num
contexto de formacéo docente, podemos
pensar juntos sobre tais temas. O corpo,
o0 género e sexualidade, sdo dimensdes da
vida e constituem nossas identidades,
como tal, presentes no tempo e espaco em
que os licenciandos vivem e tensionam
cotidianamente. Sentem na pele, como
noés e vocé, a forma com a qual o nosso
contexto lida com a constituicdo humana.

A arte, na perspectiva de Bakhtin e o
Circulo, proporciona ao artista um movi-
mento de visdo exterior ou excedente de
visdo, como ja apresentamos na sessio
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anterior. Ao escrever sobre seus corpos
e suas experiéncias, os licenciandos ela-
boram um movimento de criagéo que, na
relacdo com suas identidades, refrata o
vivido e produz enunciados artisticos que
tensionam a vida e a arte (BAKHTIN,
2011). E este movimento que também
percebemos nos discursos de outra licen-
cianda, apresentada na sequéncia.

“O que sou nédo cabe numa caixa”. A
ultima frase do poema escrito por Clau-
dia Celeste da o tom da metafora utili-
zada pela licencianda para apresentar
ao(s) seu(s) interlocutor(es) uma relacao
de néo aceitacdo, que é evidenciada pela
tensdo criada na escrita entre o estar
presa ou forcada a estar numa caixa.
“O que sou nio cabe numa caixa. Caixa:
objeto feito para carregar coisas. Queria
sair, mas ndo me deixaram”. A relacéo
com a metafora da caixa evidencia algu-
ma problematica existente entre a néo
aceitacdo da identidade da licencianda
por um determinado grupo, exposto no
discurso em partes como “[...] porém di-
ziam eles “Vocé pode se adaptar”; “Elas
diziam ‘Vocé pode se adaptar”; “Tentam
dizer quem ou o que sou, sem me pergun-
tar”. Esses interlocutores sdo abstratos
no discurso de Claudia.

O que também ndo fica evidente no
enunciado é a questdo pela qual existe
a rejeicdo a sua identidade. O que nos
confirma a problematica em questao é
um relato (em formato de video) da es-
tudante, postado em suas redes sociais,
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em que Claudia relata seu processo de
transicdo de género, que perpassa seu
processo de autoconhecimento em mo-
vimento de se descobrir, inicialmente,
um homem gay; depois uma pessoa néo
bindria e em seu mais recente processo,
a autodeclaracdo como Travesti. As re-
lagdes entre sua identidade de género
também sdo expostas em obras de arte
visual da artista.

Geise inicia sua carta se dirigindo a
“sociedade”, seu destinatario. Retoma-
remos essa mencdo ao final, para tentar
compreender sua relagdo com o conjunto
do discurso. De forma abstrata, ela narra
uma relacdo com este destinatario que
ndo parece unico, mas constituido de
muitos outros, que na relacéo com ela, a
coibiram de alguma forma, a nédo poder
vivenciar sua identidade de forma ple-
na. Essa relacdo é explicitada em frases
como “Todos esses anos fui sugada, por
seus padrdes, seus limites, seus precon-
ceitos e ideias”; “Descobri, através de uns
amigos, que eu e vocé temos um relacio-
namento abusivo, francamente fiquei
chocada ao perceber que era verdade”.

Na segunda parte do recorte que
trazemos, Geise cita os “amigos”, que
a alertam sobre o relacionamento abu-
sivo e ao trazer a frase “[...] quando eu
tive vontade de tirar a minha camisa e
ouvi seus gritos. “VOCE NAO PODE, O
QUE 0OS OUTROS VAO PENSAR DE
VOCE! OS SEUS PEITOS NAO PODEM
APARECER EM PUBLICO” (no original
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em caixa alta) parece-nos que aqui se
materializa uma relacdo mais direta
a alguém ou a algum grupo especifico.
Este publico ndo é mencionado de forma
explicita no decorrer da carta, mas, que
pela relacdo existente entre um discurso
que aborda a questdo do corpo de uma
mulher, podemos presumir, no contexto
se refere a uma sociedade conservadora.
Na sequéncia ela d4 énfase a questdes
machistas,
[...] notei o quanto o sexo masculino é su-
perior, desde o primeiro dia em que ouvi
minhas amigas falarem que no sexo entre
lésbica precisa de penetragéo, afinal um dia
uma delas sentiria falta, depois descobri
que o indice de mulheres que gozam em

relacionamento heteroafetivo é menor que
homoafetivo.

Nesta frase, Geise explicita ndo ape-
nas uma questio acerca de sua percepgéo
sobre a desigualdade de género entre
homens e mulheres, mas também uma
outra relacdo que se estabelece com a
sua sexualidade “Lésbica”.

Na sequéncia da escrita sao feitas
mengodes a “notei o quanto é desneces-
sario utilizarmos sacolas plasticas nos
mercados”; “percebendo a quantidade
de pessoas pobres sem comida, e en-
tendendo que a quantidade de dinheiro
das pessoas ricas era o suficiente para
alimentar todos”; Nao importa aonde eu
va, te vejo atras desse mundo virtual,
alimentando o seu ego com migalhas”;
“Cansei de ouvir o seu barulho, de acei-
tar suas musicas maliciosas, cansei de
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ouvir vocé falar que sdo somente musi-
cas, mesmo sabendo que elas refletem
no machismo que existe no mundo”.
Estes recortes ampliam nosso enten-
dimento de que este enunciado tem
como destinatario ndo um sujeito, mas
um grupo social, que nos parece aqui
representado pelos homens, na medida
em que percebemos que as tensdes das
relacées de poder entre homens e mu-
lheres sdo abordadas quando a autora
cita o machismo em sua carta. Mas, de
modo geral, os ultimos recortes trazidos
aqui evidenciam um desvelamento des-
te olhar de Geise para as contradicoes
do sistema capitalista, quando cita a
questdo da fome, da pobreza e do meio
ambiente. O conjunto discursivo nos leva
a compreender que seu objetivo é fazer
uma dentuncia. De quem? Da sociedade,
estruturada pelo machismo e pela desi-
gualdade social, que se apresentam nas
relacoes de Geise.

Ricardo comeca sua carta falando so-
bre sua relacdo com o “Armario”, parte
que se relaciona com o titulo da perfor-
mance, dizendo que “Meu corpo néao é
um armadrio”. Na sequéncia, a relagdo
com o corpo é abordada de forma mais
metaférica, quando nos diz que “Ha eta-
pas a percorrer até que ele se torne de
fato um lar aconchegante para a minha
esséncia. O rapazinho que vive em mim
poe todos os dias os pezinhos para fora
de casa, mas permanece na varanda.
Ele parece animado, com vontade de

dar “oi” para todos. Mas sua voz nio sai.

'”

Essa nédo é minha voz!”. Para além da
performance, nossa relacdo de convivio
com Ricardo nos possibilita compreen-
der que ao mencionar termos como “O
rapazinho” e “Essa ndo é minha voz”,
o locutor se refere a sua identidade de
género, como homem trans que se en-
contra em processo de transicdo. Nesse
sentido, o tema central do enunciado é
sua identidade.

Na sequéncia, a carta nos apresen-
tara outros sujeitos que aparecem nessa
relacéo, quando o Ricardo apresenta seu
pai, logo apés fazer a pergunta: “Pai,
vocé consegue me ouvir gritar? Nao?”.
Entéo, Ricardo o descreve: “Ex-militar
evangélico e Bolsonarista”. No contexto
pos-eleicdo presidencial, a mencéo de
apoio do pai ao presidente da republica
nos remete a uma relacdo direta com o
posicionamento contrario a pauta LGB-
TI+ do presidente, aliada a outras duas
esferas ideolégicas em que a mesma pau-
ta é tratada com certa repulsa: a religido
e o contexto militar. Ricardo apresenta
na sequéncia uma fala que remete a bons
momentos vividos com este pai:

Por que eu lembro da gente pescando,

trocando fio de tomada ou rindo de alguma

besteira e como em toda relagdo que se

torna téoxica esses momentos bons me
mantém preso.

Ainda, antes a mencéo a essa lem-
branca, diz que ainda o ama. No discurso
de Ricardo percebemos a complexa rela-
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cdo que se firma no contexto familiar de
ndo aceitacéo e rejeicdo das sexualidades
e identidades de género, drama vivido
por grande parte da populacdo LGBTI+
do Brasil, que por treze anos consecuti-
vos ocupa a lideranga o ranking mundial
de mortes desta comunidade?. Em sua
carta, Ricardo relata uma violéncia
sofrida dentro de sua prépria casa e, ao
final, uma frase encerra e sintetiza o
relato de sua vivéncia: “A familia devia
ser seu porto seguro, mas normalmente
ela é o seu primeiro armario”.

Evidenciamos em "Cartas a um
armario" relacées entre: o corpo e
violéncia intrafamiliar. A Carta de
Ricardo analisada anteriormente, nos da
indicios de que os temas se relacionam, a
violéncia intrafamiliar esta presente na
frase do paragrafo anterior, mesmo que
néo explicitamente.

Lua inicia sua carta enderecando-a
a seu pai. E ja nas primeiras palavras
explicita a sua intenc¢do como uma
“tentativa de esquecer minhas antigas
magoas, magoas de minha infincia e
adolescéncia”. No inicio de seu relato,
evidencia uma ruptura na relacdo com
0 pai, pois mesmo este ndo sabendo da
escrita da carta, a carta é enderecada a
ele e ficara guardada em seu “armario”,
fazendo uma relacio com a proposta da
performance art da qual a producio de
seu enunciado faz parte; e em seu cora-
cdo, lugar afetivo ao qual seu pai néo
tem mais acesso.
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Todo o discurso de Lua é marcado
pela exposigdo de sentimentos que reve-
lam a auséncia desta figura paterna em
periodos da infancia de Lua. Na carta,
esta ainda cita sua maée, evidenciando
seu papel fundamental na criagdo da
filha, exercendo os dois papéis, de mée
e de pai. Ao final do relato, Lua ainda
reforca ao pai, seu destinatario, o im-
pacto da auséncia paterna e das acoes
tomadas por este diante da sua familia,
apresentando seus desejos futuros para
as suas relacoes de parentesco:

Obrigada por ser o exemplo do que eu

n&o serei para meus futuros filhos, pois eu
serei presente, eu serei afetuosa, eu irei
parabenizar meu filho por qualquer peque-
na conquista dele, irei em sua formatura
e irei apoia-lo independente da profisséo

que ele decidir escolher, eu irei ama-lo e
principalmente jamais abandona-lo.

Helen, estrutura sua carta em um
formato de escrita poética que remete a
um poema, mas sua escrita ora se separa
em estrofes, ora segue uma sequéncia
linear, causando em nés uma dificulda-
de de localizar a sua proposta de carta
dentro de um género especifico, devido a
isso, a compreendemos como um relato,
que usa de uma escrita poética para dar
forma ao discurso. Sua escrita inicia
explicitando uma duvida sobre estar ou
ndo ali (na performance) para falar sobre
sua vivéncia. Em seguida, ja deixa claro
que seu relato ndo discorre apenas sobre
uma situacéo, mas varias: “[...] é um
turbilhdo que talvez né&o saira apenas
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de um resumo pautadas nesse grito, tra-
duzido em apenas singelos cochichos”.
Na estrofe que segue a composicdo do
enunciado, Helen cita a Sindrome da
Desordem de Identidade da Integridade
Corporal (TIIC)5. A escrita nédo revela se
a autora da carta em questdo possui a
TIIC, mas podemos presumir, a partir da
questdo trazida a tona que Helen pos-
sua alguma questéo na relacdo com sua
aparéncia ou com seu corpo. Na estrofe
seguinte, o uso da frase “Esse berco que
me ensinou no caminho” parece remeter
a familia. Na sequéncia “Raizes, vocés
seguraram demais... Viram em mim o
vosso proprio reflexo, entéo a culpa néo
era minha. Sufocou!”, pode indicar um
complemento a esse lugar da instituicdo
familia e de uma relacdo entre pais e
filhos em que mée ou pai projetam na
filha suas expectativas, que na carta,
parecem evidenciar o ndo cumprimen-
to desta expectativa, o que pode ter
gerado conflitos no ambiente familiar.
O questionamento “Por que eu podia
crescer sendo eu e agora ndo mais? O
que eu fiz? O que eu perdi?” nos remete
a essa expectativa frustrada e a um
conflito de identidade que se instaura
nesse contexto, em que Helen nao se
reconhece nos desejos da familia e entéo
se questiona o que ha de errado consigo.
Por diversas vezes, sua escrita remete
a termos que evidenciam uma relacéo
com o ambiente religioso: “Templo...”;
“Mandamentos”; “Culto”; “Crente”. No
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contexto do enunciado aqui analisado,
Helen se remete ao contexto da religiao
para evidenciar o papel desta na sua
constituicdo enquanto artista, isso fica
evidente no excerto: “Meus primeiros
rabiscos foram no banco da congregacéo,
meus primeiros sons afinados surgiram
no louvor no momento da ministracio”.
Ao olhar para esta relagdo com a esfera
religiosa, que no texto nos remete a um
tempo passado em sua vida, Helen diz,
em alguns momentos nio se reconhece
mais naquele “eu”. Ao final de sua es-
crita diz:
Ali, de longe quase nao ha vejo. Mas eu
lembro também de em prece pedir a morte,
pois sentia o que antes n&o sentia, eu que-
ria o que era julgado pecado, sacrilégio, eu

s6 queria sentir a graga que eu lia, seria
mais facil...

Neste momento da carta, nédo é
possivel inferir qual acdo ou posicdo
de Helen se relaciona com a visdo de
pecado ou sacrilégio que esta cita em
seu enunciado. Porém, a participacéo
na relacdo com o contexto extraverbal,
de pessoalidade, que estabelecemos com
ela, nos possibilita compreender que
esta vive uma relacdo homoafetiva com
outra mulher, o que poderia, de forma
presumida nesta andlise, evidenciar o
conflito dentro da esfera religiosa.

Por meio das anadlises, podemos
afirmar que a arte refrata a vida e esta
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se dd num campo entre temas, tempos,
relacoes, tensoes, impossiveis de serem
categorizadas ou separadas. Aqui o fize-
mos, para entender os dados, e para tal,
tecer um olhar analitico para as cartas
que falam de corpo, de vida, de arte. No
entanto, entendemos que se relacionam,
que os temas emergem do que vivemos e
experienciamos cotidianamente em tem-
pos e espacos coletivos, mas significados
singularmente.

Os fragmentos das cartas evidenciam
relagbes com o corpo, relagdes intimas,
mas também sociais, temporais, espa-
ciais que na performance art os artistas
se desafiaram a olhar para si, para os
outros em dindmica dialégica e exoto-
pica. Ao expor suas histérias com seus
corpos, se perceberam conversando com
outros corpos humanos e por tal motivo,
em relacdo com sua humanidade que
expande na relagdo com o outro.

Os Corpos que constituem a perfor-
mance art s40 08 N0Ss0s corpos, e de tan-
tos outros que se identificaram, ou néo,
mas que por tal motivo se mobilizaram a
partilhar a vida em processos que envol-
vem as artes do corpo. Lugar complexo,
pois para tal é preciso expor-se para no
processo compreender de si e do outro,
numa relagdo de alteridade permanente,
intensa e dialdgica.

Evidenciamos em "Cartas a um arma-
rio" relacdes acerca do corpo e violéncia
sexual; género e sexualidade e violéncia
intrafamiliar. Diante do exposto pode-se
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afirmar que as identidades se constituem
em movimentos de intensa relagdo com
familiares, grupos que os licenciandos
frequentam e deixam marcas intensas
em seus modos de ver e pensar o mun-
do. Por vezes entendemos que na arte é
possivel ressignificar ou mobilizar vozes
que nos constituem e por tal motivo,
nos possibilitam modos de viver, ser e
de nos constituir. Compreendemos a
complexidade desses movimentos, mas
entendemos a releviancia dos mesmos,
com jovens em processo de formacao
estética e docente.

Ainda, acenamos a relevancia de mo-
vimentos de poéticas com o corpo em pro-
cessos de formacéo docente, pesquisando
e investigando a arte contemporénea.
Neste sentido, entendemos que mobili-
zamos os licenciandos a pensar a vida,
o0 seu tempo considerando a constituicio
do artista/pesquisador/professor. A in-
dissociabilidade desses conceitos, talvez
possa ser um aspecto chave na formacéo
docente considerando os desafios de
nosso tempo, os desafios que mobilizam
e refratam a vida na arte.
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The senses of the body and
the relations with the identity
of undergraduate students of

Visual Arts: what do the letters
of a performance art say?

Abstract

The article has as its theme the body
and identity relations of a group of
undergraduate students of a Visual
Arts course in a process of elaboration
of a performance art. Its objective is:
to identify the discourses present in
the statements of the performance art
“Letters to a Closet”. Discusses the
language of Performance Art and the
Arts of the Body. Its theoretical basis
are the studies of Bakhtin and the
Circle. It contains a discourse analysis
of seven letters written by the under-
graduates/performers. In the perfor-
mance, relationships between the body
and sexual violence; body and gender
and sexuality and the body and intra-
family violence are evidenced. Addi-
tionally, identities are constituted in
movements of intense relationships
between the subjects and their family,
religious and society contexts in gene-
ral. It can be argued that these sphe-
res leave marks on their identities,
ways of seeing, being and thinking
about the world.

Keywords: Aesthetic education; Ba-
khtin and the Circle; Body Arts; Per-
formance art.

Notas

Acesse o dudio da performance “Cartas a um
Armario” (2019): https://drive.google.com/
file/d/1btHknQDq-y10Xy_7JX-xs4nsV6rX_eeu/
view?usp=share_link.

Parecer consubstanciado do Comité de Etica
na Pesquisa em Seres Humanos — CEPH, N°
5.417.877.

No periodo em que participou da performance,
Henrique ainda se identificava como uma mulher
cis, por isso a escrita da carta é feita com pronomes
femininos. No atual contexto da pesquisa, Hen-
rique, j4 em processo de transicdo de género, se
identifica como homem (trans), por isso a escolha
do Pseuddnimo com nome masculino, que aqui sera
utilizado para se referir ao sujeito da pesquisa.

4 Mortes e Violéncias contra LGBTI+ no Brasil
(2021). Disponivel em: < https://www.carta-
capital.com.br/wp-content/uploads/2022/05/
Dossie-de-Mortes-e-Violencias-Contra-LGBTI-no-
-Brasil-2021-ACONTECE-ANTRA-ABGLT-1.pdf>
Acesso em 10 set 2022.

5 “Pelos padrdes objetivos, pacientes com TIIC pa-
recem ter corpos saudéveis. No entanto, eles tém
uma sensacao insacidvel de incompletude: para se
sentirem totalmente completos, devem remover ou
amputar uma parte do corpo. Acredita-se que a
condicdo seja motivada por uma incompatibilidade
entre a imagem mental de alguém sobre o préprio
corpo e o fisico real” (PRIOR, 2021).
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