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Resumo

Dentre os discursos difundidos social-
mente acerca das vivéncias LGBT-
QIA+, um dos que circula e que reitera
perspectivas preconceituosas que auto-
rizam violéncias contra esta populagido
é de que tais vidas séo erros, sejam
eles genéticos, sociais ou de criagdo
familiar. E com esses questionamentos
que trabalho performéatico TRANSgres-
sdo, mote desta escrita, se constréi,
questionando e assumindo o erro como
potencialidade estética e pratica exis-
tencial. Este artigo ensaia linguagens
ruidosas corporificadas e propde uma
aproximacdo corp/o cartografica de
uma producéo artistica e social de um
Corpo sem Orgéos (CsO) que traz cor-
relagdes entre vivéncias LGBTQIA+ e
a Teoria Queer, andlises p6s-estrutura-
listas e a estética do erro, advinda da
Glitch Art, vista aqui como ferramenta
fomentadora de provocacoes artisticas
que levem a reflexdo e transformacéo
social, especialmente no que diz res-
peito as corporeidades dissidentes de
géneros e sexualidades.

Palavras-chave: Glitch Art; Estética
do erro; Teoria Queer; Lgbtgia+; Corpo
sem Orgéos.
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Esta é uma escrita conjunta na qual
optamos por utilizar a primeira pessoa,
em algumas partes, por se tratar de um
duplo olhar narrativo que se faz sobre
vivéncias e praticas artisticas e perfor-
maticas que vém sendo propostas por
uma das pessoas autoras deste artigo.
Para fins de problematizar o debate
entre corpo e linguagem, trazemos as
correlagoes entre vivéncias LGBTQIA+
e a Teoria Queer, andlises pés-estrutu-
ralistas e Glitch Art.

Tendo por objetivo movimentar pro-
vocacgoes vindas do que foi experienciado
enquanto corpo fluidificado, transitante
— corpo de pessoa artista, que atual-
mente desenvolve pesquisa de mestrado
—, a narrativa que segue traz algumas
experimentacdes que provocam o pen-
sar quando tratam da relacédo entre
pensamento e vida. Nelas, retomam-se
experiéncias artisticas enquanto lingua-
gens e expressoes dissonantes, acoes de
resisténcia estética e politica que vém
fazendo uso da arte da performance para
potencializar digressées, convocar pau-
tas, evocar movimentos e intensidades
que se expressam como multiplas formas
de TRANSgressao.

Essa transgressio corresponde a um
processo que assumiu varios formatos e
modos de vivenciar questdes que atra-
vessam um corpo — que ora o expandem,
ora o oprimem. Tais forcas e afetos se
tornaram ativismo artistico através
da participacdo em alguns eventos nos
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ultimos anos, tais como: o0 movimento
independente Ocupa Corpo (2016), o fes-
tival Conexdo Danca em Sdo Luis (MA)
(2017), o 132 Mundos de Mulheres &
11° Fazendo Género, Florianépolis (SC)
(2017) e a Feira de profissdbes da UFMA
(2018). Agdes essas que precederam um
trabalho de conclusdo do curso de Artes
Visuais na Universidade Federal do
Maranhio (UFMA) no ano de 2020, inti-
tulado “Glitch/Queer: processos criativos
e narrativas mediadoras da exposicéo
D3g3n3r4d?”.

A experiéncia em questédo é a da
performance cénica de um corpo que se
entende ja performatizado socialmente e
em improvisacdo constante do fazer seu
préprio género (BUTLER, 2022). Assim,
quando evoca sua materialidade e as
possibilidades do seu estar entre outros
corpos, afectando e sendo afectado, ao
mesmo tempo, evita se entender como
um protagonista passivo das linguagens
sociais e de seus padroes. (ESPINOSA
apud DELEUZE, 2017).

Esse corpo como materialidade e
extensdo aberta, conectavel a outros
corpos conduz a proposicdo de uma
corp/o cartografia. Essa metodologia
permite observar processos de inter/
acoOes e observacdes a respeito de um
corpo dissonante, dos ruidos ou das so-
noridades que escapam das linguagens
tradicionais que esse corpo é capaz de
produzir quando trata de expressar-se
como poténcia e desejo.
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Entretanto, ha um processo de natu-
ralizacédo dos corpos em modelos padro-
nizados socialmente, apoiado em uma
biologizacédo igualmente naturalizada
pela linguagem. Conforme Butler, cita-
da por Rolando Cassales e Maria Luisa
Femenias (2009, P.16),

[...] la sociedad sustiene un conjunto de

mandatos culturales y de funciones, esos

mandatos, esa construccion social, general

as distinciones, las divisiones, y las carac-
teristicas que solemos llamar “naturales”.

Ai se encontra o ponto de torcéo, ten-
sionar as categorizacoes fechadas que
limitam a fluidez das experimentacgoes
de género.

Partindo do entendimento de que o
“o0 discurso carrega o traco mnémico do
corpo na forca que exercita” (BUTLER,
1997, p. 159), o tema do corpo, na sua
relacdo com o género e com as sexualida-
des, tem sido abordado por um suposto
viés natural que o caracteriza, o classi-
fica e o codifica, como vimos anterior-
mente. Dessa forma, o corpo é traduzido
em uma linguagem que o separa de si, o
divide em partes, em 6rgaos, discursos
e nogdes que ordenam e pressupdem
suas formas de expressio para fins de
evocar a diferenca sexual e de género.
Desse modo, recorremos a sugestio de
Judith Butler (2018): desnaturalizar a
linguagem.

A autora nos convoca a desnaturalizar
aquilo que, na linguagem, se funda em
supostas nocdes vindas da natureza e
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que prescrevem, ordenam e disciplinam
0 corpo, associando-o ao natural e a for-
te carga valorativa que se impde nessa
aproximacéo. E preciso romper com esse
legado histérico e psicolégico que funda
nossa relacdo com o corpo e com suas
intensidades afetivas, que chamamos
“desejo”, criando um didlogo entre o
conceito de Corpo sem Orgaos (CsO),
vindo dos trabalhos desenvolvidos por
Gilles Deleuze (2017) em conjunto com
Félix Guattari (DELEUZE; GUATTARI,
1995b, 1996), e o pés-estruturalismo
estadunidense butleriano, que sugere
romper com oposicdo bindria entre sexo
e género, entendendo sexo como dado que
se associa a natureza e o género como o
registro cultural e social.

Tanto o CsO (DELEUZE; GUATTA-
RI, 1995, 1996) como a nogéo de sexo
e género trazidos por Butler (2009,
2018), corroboram uma nocéo de corpo
pré-discursivo ou pés-discursivo. Tal
nogdo aponta para uma compreensédo do
corpo que pode ocorrer de outros modos
quando se observa os efeitos das cons-
trucdes culturais que agem sobre ele e o
tornam passivo em relacéo aos aparatos
de poder manipulados sutilmente pela
linguagem, que, tal como o sobre efeito,
ocultam nessas discursividades a produ-
cdo de modulacoes de género e de sexo.
E nesse sentido que trazemos a arte da
performance como linguagem artistica
que “procura transformar o corpo em
signo” (GLUSBERG, 2013, p. 76).
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O corpo da pessoa performer torna-se
corpo-expressio e a presenca, os gestos, 0s
movimentos revertem seu corpo em sig-
no, significacgdes e significados culturais.
Nessa reversdo a linguagem e aos seus
codigos, regras e normatizagdes, a lingua
que se inscreve no corpo pode ser recodifi-
cada, uma vez que a pessoa performer tem
a potencialidade de movimentar enuncia-
dos, deslocando-os da cadeia estrutural na
qual as linguagens discursiva e corporal
adquirem sua forma naturalizada pela
cultura (GLUSBERG, 2013).

Quando se trata de uma pessoa artis-
ta e performer transgénero, o discurso
que seu corpo expressa, em relagdo ao
entendimento estruturalista da lingua-
gem, desloca os eixos do ato comunicacio-
nal com o qual expressdes sobre o corpo
se formam e sdo naturalizadas. Sua
presenca e suas gestualidades denotam
modos de desviar os eixos paradigmatico
e sintdtico, produzidos por selegoes e se-
riagdes, pois sua expressio ndo condiz ao
sintagma, ou seja, néo reflete as relacgoes
de ordem e dependéncia produzidas pela
cadeia linguistica.

Isto acontece porque a performatiza-
¢do do corpo TRANS se faz ao modo de
uma sobreperformatizacdo. Uma vez que
entendemos, com Butler (2018), que o
género é performativo, a estética TRANS
faz ruir a linguagem, quebra com os
acordos que se estabelecem no processo
de comunicacio, produz dissonincias,
estéticas erraticas, racha o discurso com o
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qual o corpo se forma e informa performa-
ticamente. Nesse sentido, a performance
se mostra como “uma arte da fronteira
que visa escapar as delimitacées, ao mes-
mo tempo em que incorpora elementos
de varias artes” (COHEN, 2013, p. 139).

Partindo do que foi levantado até
aqui, este artigo compode, também, um
relato que abrevia uma cartografia em
processo. Com ela se agrupam praticas
e teorizagdes para tratar da sobreperfor-
matizacdo que a performance TRANS-
gressdo apresenta enquanto elemento
que escapa as fronteiras das construgoes
culturais de linguagem, produzindo no-
vas aproximacdes entre experimentar
artisticamente, viver e pensar o corpo
ruidoso, inadequado, TRANS.

O ponto de partida, que organiza
outros percursos em um mapa que da
forma a um processo especulativo, traz
uma rede seletiva ao querer tratar das
seguintes reflexdes que se adequam em
quatro percursos para serem expressas
em forma de um artigo: o que faz uma pes-
soa TRANSperformar ou (A)onde comeca
uma corp /o cartografia?; O que pode um
Corpo sem Orgdos(?), estilizacoes de Gil-
les Deleuze e Félix Guattari (1995; 1996)
sobre o conceito de corpo; do que tratam
as Inscrigdes corporais e subversées perfor-
mativas vindas de Butler (2018); Glitch /=
erro (¢ diferente de) indaga como a glitch
pode servir como potencialidade para cria-
¢oes de novas estética experimentais que
se aproximam da Glitch Art apresentada
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por Iman Moradi (2004), Cleber Gazana
(2015) e Rosa Menkman (2016); e, por
final, as (In)conclusdes.

(A)onde comeca uma
corp/o cartografia?

O acontecimento que d4 origem a ana-
lise aqui desenvolvida é a performance
TRANSgressdo, que traz uma experimen-
tacdo de producdes de género e de inquie-
tacbes muito particulares a pessoa artista
que a concebe e executa. As ponderacoes
desenvolvidas, que transversalizam a
tematica em debate, sdo preparadas tam-
bém pelo contexto sociopolitico brasileiro
vivenciado entre os anos de 2015 e 2016.
Momento que foi caracterizado por inquie-
tagoes politicas, ocupacoes de territorios e
pela iminéncia de perdas dos poucos e in-
suficientes direitos até entdo conquistados
no que tange as politicas LGBTQIA+. Tem-
Po que movimentou, e ainda movimenta,
as provocacdes que nos atravessam a todas
nés, corpas transitantes.

Trazemos por aqui nessa corp/o car-
tografia as intensidades e afetos que
perpassaram certo descortinamento de
sentido vividos no corpo performativo,
o dentro do fora da carne exposta que
reverberou a profundidade da pele.
Imagens de corpo, um corpo discursivo
e dissonante, efeitos expurgados das
palavras de ordem, das agressoes e 6dios
explicitados no agenciamento moral em
curso. Carne do avesso, discurso em cur-

so interpelativo, indagativo, dissonante.
Aideia da performance era utilizar o ges-
to expressivo para comunicar a vinda do
silenciamento, as agressoes coextensivas
ao momento politico em questéo.

Nesta escrita corp/o cartografica se
faz o comec¢o de uma interpela¢do com a
linha limite, com a borda de um corpo que
performatiza suas questdes; questoes que
funcionam como uma pré-condigéo expres-
siva para um reconhecimento que néo se
sabe ser pré-discursivo nem pos-discursi-
vo. E a anélise desse processo que propde
uma corp/o cartografia. Para Deleuze e
Guattari (1995, p.16), a “cartografia é uma
antigenealogia”, uma vez que nada do que
se escreve se dirige a ser uma crenca en-
raizada. Como disse Claudia Cunha

[...] a cartografia implica um plano de cone-

x0es em que pensamento e vida, individuo e

grupo formam linhas paralelas e transver-

sais; nas quais pensar produz significacoes
que tém a ver com demarcar um territério,
ético, politico, estético, filoséfico, pedagogi-
co, étnico, cultural. Pensar em Gilles Deleu-

ze e Félix Guattari conduz o corpo a seus
territérios de existir. (CUNHA, 2019, p.953).

Ja Oliveira e Mossi entendem que a
cartografia deleuze-guattariana

propoe aproximar-se de uma realidade com-
plexa vista como abordagem néao dualista
(ndo ha separacoes entre natureza/cultu-
ra, natural/artificial, objeto/sujeito, etc.),
com uma postura sempre questionadora
com relacdo as abordagens tradicionais de
producédo de conhecimento. Entendendo a
palavra complexidade né&o como sinénimo de
algo dificil ou incompreensivel. (OLIVEIRA,;
MOSSI, 2014, p. 192)
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Nesse sentido, por meio desta corp/o
grafia se instaura uma pesquisa erran-
te, um diagrama aberto para pensar
a performatizacdo do corpo TRANS,
as sobreperformatizacoes, as estéticas
errantes, os ruidos que esse corpo pode
realizar quando movimenta linguagens
artisticas com as quais, para além de dar
conta de si mesmo, traduz os efeitos da
sua inadequacéo aos sistemas binarios
de linguagem, naturalizados socialmente
pela cultura.

Imagem 1 — Primeira apresentacdo da perfor-
mance TRANSgressao na abertura
do movimento independente Ocupa
Corpo, com a participagdo de Neey
Santos, Centro de Ciéncias Huma-
nas, CCH/UFMA, 2016.

Fonte: fotografia de Doroti Martz, acervo pessoal.

A fotografia acima é de 2016, feita na
cidade de Sdo Luis, Maranh&o. Havia
sido consumado o golpe contra a entéo
presidenta Dilma Rousseff, e a noticia da
extingdo do Ministério da Cultura/ MinC
movimentou um fluxo de ocupacées pelo
territério brasileiro. Na ilha de S&o Luis,

sou um dos corpos que chegam e ocupam
o Instituto do Patrimoénio Histérico e
Artistico Nacional/IPHAN, como ato de
resisténcia. Para além disso, sou um dos
corpos que expandem em acio e ocupam
também o hall do Centro de Ciéncias
Humanas (CCH) da Universidade Fe-
deral do Maranhdo (UFMA), junto com
Luciana Santos, funcionaria da UFMA
e Doroti Martz, na época graduanda em
Teatro pela mesma instituigao.

Esse espaco, até entdo, costumava ser
pouco habitado por producdes da prépria
comunidade académica que o frequenta-
va, mas, naquele momento, serviu para
agregar propostas e experimentacoes
artisticas vindas de um movimento estu-
dantil independente que ficou conhecido
como Ocupa Corpo.

E nesse contexto que surgem oS pri-
meiros esbocos do trabalho performatico
intitulado TRANSgressdo. As provoca-
coes daquele momento sociopolitico, sua
interferéncia explicita na esfera da cul-
tura e as consequéncias do tratamento e
da atencdo dados a arte, educacéo, géne-
ro, raca, meio ambiente, clima e outras
questoes que nos atravessam enquanto
pessoa, corpo espacial e subjetivo, ocu-
pando espaco na agéncia social brasilei-
ra, sdo tremores que nos acompanham
até o momento desta escrita.

TRANSgressdo, naquele momento,
consistia em uma acéo artistica que
explorava a arte da performance, tendo
por objetivo levar o publico ali presente
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a tatear o espaco vazio deixado pelo
pénis que se escondia entre as pernas,
aquendado? em um corpo dissidente
de géneros, fluido e transitante, que
misturava tracos de masculinidades e
feminilidades.

Por ser um trabalho dindmico e que
se constréi no fluxo de agenciamentos,
alguns experimentos estéticos sucede-
ram essa primeira formatacéo para de-
pois conduzir a uma configuracédo mais
proxima da seguinte descrigdo: um corpo
abjeto, calcinhas espalhadas pelo chéo,
calcinhas prendendo as pernas impos-
sibilitando o movimento fluido, um par
de saltos falicos, visualidade distorcida
e sonoridade fragmentada, profusao
imagética ruidosa. Ruidos!

Imagem 2 — Apresentagdo do TRANSgressao na
Feira de Profissdes da Universidade
Federal do Maranhao, Sao Luis/MA,

Fonte: acervo pessoal.

Imagem 3 — Apresentacdo do TRANSgressao
no Festival Conexado Dancga 2017,
com participacéo de Doroti Martz e
Thayliana Leite; espago Chao, Sdo
Luis/MA, 2017.

Fonte: acervo pessoal.

Os elementos simbdlicos que carac-
terizam socialmente o masculino e o
feminino aparecem em uma disruptiva
conjuncdo, brincando com possibilida-
des e inscrigdes corporais que movi-
mentavam subversdes performativas
(BUTLER, 2018). Desde entdo, ou quem
sabe mesmo antes, o questionamento
dos discursos naturalizados pela cultu-
ra e das condicionantes da linguagem,
produtoras de binariedades fronteiricas,
que reverberava no ato performativo de
2016, foi assumindo um caminho sem
volta. A dimenséo erratica contranatural
ou antinatural passa a ser demarcadora
de uma linha limite que se potencializa
na criacdo de uma arte performativa
que opera com erro; ou seja, assume a
borda TRANS como a lingua que néo se
enquadra nos discursos ético/estéticos
que se conformam nas esferas social e
politica atuais.
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A expressao de um corpo TRANS,
buscada desde a primeira performance,
vem assumindo o embaralhamento dos
c6digos, o deslocamento dos gestos, a
montagem da presenca, a ocupacio de
territério e 0 manuseio da instantanei-
dade do tempo como formas erraticas
de expressar as possibilidades viviveis
de uma linguagem estética, porém
potente para suscitar debates e dis-
cussoes. Dessa forma, o erro emerge e
clama por atencdo, tanto nas imagens
projetadas (artes digitais corrompidas
e fragmentadas) quanto no préprio cor-
po que justifica e reitera sua condigdo
existencial preestabelecida — equivoco
social, erro de criagdo, erro genético —,
para entdo questionar as perspectivas
que normatizam e normalizam os corpos
(FOUCAULT, 2008).

A corp/o cartografia aqui apresenta-
da, diz de um processo de pesquisa expe-
rimental que se produz a partir das ex-
periéncias vivenciadas e refletidas, que
borra os limites entre criacéo e autoria,
interpretacdo e memoria, quando atua-
liza os fluxos de aprendizagem vividos
por um corpo TRANS: corpo ruido que
agencia processos autoeducativos, que
se educa pela desobediéncia, apreende
novas possibilidades de viver, afeta e é
afetado por toda uma conjuntura que o
cerca, causando fissuras nas estruturas e
nas normas condensadas que aparelham
sua subjetividade. Exercendo-se dentro

das relacdes de poder, é um corpo palco
de resisténcias plurais,
[...] possiveis, necessarias, improvaveis,
espontineas, selvagens, solitarias, planeja-
das, arrastadas, violentas, irreconcilidveis,
prontas ao compromisso, interessadas ou fa-
dadas ao sacrificio; por defini¢do, ndo podem

existir a ndo ser no campo estratégico das
relagoes de poder. (FOUCAULT, 1988, p. 91)

E um corpo que vive a transitoriedade
de estar entre outros corpos e seus afetos
ruidosos.

O que pode um Corpo sem
Orgaos (?)

E nesse sentido de multiplicidade cor-
porea que s6 consegue ser um conjunto
de coisas, pelos encontros e afecgoes, que
se traz aqui a nog¢do de um corpo-duragdo
(BERGSON apud DELEUZE, 2005),
corpo-meméria (BERGSON, 1999) que se
poe em sua poténcia (SPINOSA, 2009),
que se expressa em constantes movimen-
tos de idas e vindas, habita e escapa aos
géneros predeterminados.

Para além deste, é corpo que, em sua
materialidade e subjetividade, se cria, se
fabrica e se reinventa. Corpo do sentido,
que agoniza e sufoca em seus modos de
viver as lembrancas de tantas violéncias
diariamente sofridas. Antes de tudo,
corpo desejante que produz seus estados
de presenca no mundo, que reitera o
lugar da experiéncia enquanto pratica
valida sem uma necessidade absoluta de
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recorrer a caixas identitarias. Corpo que
trans — transita, transforma, transcria.

Encontramos em Deleuze e Guattari
(1996) o conceito artaudiano de Corpo sem
Orgdos (Cs0), influenciados pela Etica
de Espinosa (2009), que nos ajuda aqui a
pensar os limites e modos de des/re/confi-
guracdo deste corpo plural. Através deste
conceito, os autores exploram uma ética
que questiona o que pode o corpo poten-
cialmente, e respondem que néo se sabe
previamente sobre o que o corpo pode.

Isso inspira Deleuze e Guattari a di-
zer que o “CsO ndo se opbe aos 6rgios,
mas a organizacao dos érgios que se cha-
ma organismo” (1996, p.21). Comentam
que o “corpo é o corpo. Ele é sozinho. E
nio tem necessidade de 6rgdos” (1996,
p-21). Os 6rgédos sdo extratos que se
impdem sobre o corpo, como acumulagédo
e coagulacdo; impdem formas, funcoes,
ligacdes e organizacdes dominantes e
hierarquicas, que despotencializam o
CsO. Tiram-no do seu campo imanente
no qual se movem as intensidades e os
desejos e fluem as relagdes com as quais
o corpo pode afetar e ser afetado.

O corpo que cria para si um CsO, cor-
po intensivo, é também um corpo limite
ao qual nunca se termina de chegar (DE-
LEUZE; GUATTARI, 1996). Corpo como
acontecimento, que se produz no agora a
partir do contato com outros corpos (hu-
manos ou ndo, animados ou inanimados),
a partir das afecces com o mundo que
o cerca. “A estrutura de um corpo ¢é a

composicdo da sua conexdo. O que pode
um corpo é a natureza e os limites do seu
poder de ser afetado” (DELEUZE, 2017,
p. 240). A partir dessas nogdes, podemos
questionar: como esse corpo que transita
e performatiza géneros plurais afeta e é
afetado em suas relagdes com o derredor?
E nesse sentido, no cruzamento da
corporeidade dissidente de géneros e
sexualidades com o entendimento do
erro como potencialidade estética e
pratica existencial, que a performance
em questdo se faz. As estruturas do
pensamento de uma tradicionalidade
ortodoxa reservam o nédo lugar do erro
a esse corpo de diversidades. Assumir o
erro para si, convertendo-o em potencia-
lidade, é eleva-lo a um CsO e também a
um patamar de discurso que questiona
e escancara as incongruéncias vigentes
nos pressupostos normativos da tradi-
¢do. E dessa forma que a performance
TRANSgressdo é construida.

Inscrig6es corporais e
subversoes performativas

Ao atualizarmos as questdes que
perpassam esta corp/o cartografia, re-
tomam-se alguns processos. Embora o
primeiro uso da performance TRANS-
gressdo tenha produzido tracos subjeti-
vos ressignificados atualmente por um
carater individual, essa primeira expe-
rimentacdo — que convocou linguagem
artistica, género e sexualidades fluidas
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em tempos de opressdo — também se
ramificou, se desdobrou nos didlogos que
fizeram com que outras corporalidades e
experimentaces pudessem existir.
Para produzir aliancas com outros
corpos erraticos, foram feitos alguns
convites para novos experimentos.
Na apresentacéo inicial que se deu no
movimento independente Ocupa Corpo
(2016), se achegou Neey Santos, com
a criacdo de um outro mapa potencial
feminin-andrégin-erétic-drag. No ano
seguinte, para fins de apresentacéo no
festival Conex&do Danga (2017), Doroti
Martz juntou-se, e passamos a questio-
nar os tabus dos ciclos menstruais e o
paradoxo de sangrar a vida, enquanto
Thayliana Leitte explorava a potenciali-
dade do corpo mulher gorda na capoeira.
Repensando as intensividades que
se agrupam na nossa subjetividade,
e formando redes com dindmicas proé-
prias, essas duas ultimas performances
relatadas foram agenciadas com a dis-
cursividade que vinha do feminino. O
que havia de erratico e se expressava
nos nossos corpos remetia a estética
feminista. As formas de ruido vinham
dessa maquinaria e operavam de forma
intensa tons, expressoes, desejos, bordas
e margens que compunham uma multi-
plicidade corporificada. Enquanto vivia
a construcdo dessa feminilidade e me
entendia no escopo da transitoriedade
das performatizagdes de género, crescia
também o medo de virar estatistica.
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A cada 26 horas um LGBT brasileiro morre
de forma violenta, vitima de homicidio ou
suicidio, o que faz do nosso pais o campedo
mundial de crimes contra as minorias se-
xuais (OLIVEIRA, 2020, p. 14).

Um processo que permitiu adentrar
e experienciar tais feminilidades de
maneira intensa foi a vivéncia em drag
queen ocupando espacos do cotidiano,
como os transportes publicos, as salas
de aula e os demais espagos da uni-
versidade. Foi um tempo em que meu
corpo experimentava processos de au-
tocriacdo, se permitia derivas nas quais
um sou-mutante me permitiu transitar
entre estados de presenca, brincar com
as fronteiras de género, fabricar minha
préopria materialidade.

Como disse Guacira Lopes Louro
(2016, p. 87), “a drag assume, expli-
citamente, que fabrica seu corpo; ela
intervém, esconde, agrega, expoe”. Todo
esse processo de experimentacio e fabri-
cacdo hiberbolizada de uma feminilidade
levou-me a entender que, para além
desse transito, havia em mim um desejo
de estar mulher, e nfo de assumir uma
caracterizacdo ampliada e exagerada do
que é ser mulher, como ocorre geralmen-
te na figura da drag.

Foi nessas transitoriedades que en-
contrei o termo glitch, que comumente
se refere a um resultado inesperado de
um mau funcionamento digital, erro,
bug, falha que, quando incorporado ao
campo das artes, ganha espaco com
caracteristicas proprias. Apropriando-
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-me das proposicoes de Cleber Gazana
(2015), amplio as referéncias que o autor
traz com relacio a potencialidade esté-
tica do glitch e penso a potencialidade
de desdobramento dessa concepgéo ao
aproxima-la das tematicas de géneros
e sexualidades. Nesse processo, tenho
problematizado o uso desse conceito es-
tético para discutir questdes referentes
ao universo LGBTQIA+, especialmente
entre a Teoria Queer e a Glitch Art, que
recorto com objetivo de dar atencdo a
aproximacdes instigantes.
A glitch é um fenémeno que pode ser consi-
derado de modo diferenciado no campo da
estética, pois tudo que é tido como “ruim”
na comunicacio (ruido, erro, falha) tem a
capacidade de se transformar em elemento
estético, de estranhamento e admiracéo,

com o objetivo de desautomatizar os nossos
sentidos. (GAZANA, 2015, p. 1269)

De forma muito similar, a Teoria
Queer, ou o préprio conceito de queer, se
ocupa em dar expressdo a o que alguns
autores chamam de vidas minimas, pe-
culiaridades existenciais, provocativas,
ligadas as sexualidades entendidas como
desviantes, problematicas e anormais
(FOUCAULT, 2001).

“De certo modo o termo glitch sempre
esteve associado a defini¢cdo de um proble-
ma” (MORADI, 2004, p. 9, tradugdo nos-
sa)?. Do mesmo modo, o queer apropria-se
de tudo que socialmente é considerado
imoral, desviante, transgressor, indefini-
vel no que refere a padroes de género. Com
essa apropriagdo, desafia a norma e o po-
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liticamente correto, pede a transformacéo
dos padrdes sociais vigentes no que tange
as tematicas de géneros e sexualidades,
denota a exigéncia de novos direitos aos
diferentes modos de ser, perceber, sentir,
viver o proprio corpo. Como explica Gua-
cira Lopes Louro (2016, p. 7-8):
Queer é tudo isso: é estranho, raro, esquisi-
to. Queer é, também, o sujeito da sexualida-
de desviante — homossexuais, bissexuais,
transexuais, travestis, drags. E o excéntrico
que nio deseja ser “integrado” e muito me-
nos “tolerado”. Queer é um jeito de pensar
e de ser que néo aspira o centro nem o quer
como referéncia; um jeito de pensar e de
ser que desafia as normas regulatérias da
sociedade, que assume o desconforto da am-
biguidade, o “entre lugares”, do indecidivel.

Queer é um corpo estranho, que incomoda,
perturba, provoca e fascina.

Na tentativa de conceituar e pen-
sar a Teoria Queer enquanto politica
pés-identitaria, Guacira (2016, p. 39)
mostra ainda que o queer “pode ser
traduzido por estranho, talvez ridiculo,
excéntrico, raro, extraordinario”. Uma
palavra por muito tempo pejorativa e
que, quando passa a ser assimilada por
um percentual significativo de pessoas
homossexuais, especialmente as que
transitam no ambiente académico das
primeiras décadas do século XXI, assume
uma carga politica e de enfrentamento,
caracterizando uma perspectiva tanto de
oposicdo como de contestacdo. Ja Judith
Butler (2002, p. 58) diz que o “queer
adquire todo o seu poder precisamente
através da invocacdo reiterada que o
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relaciona com acusacgdes, patologias e
insultos”. Ou seja, para a autora é pos-
sivel associar a poténcia do queer aquilo
que lhe é negado. A Teoria Queer abraga
essas terminologias ofensivas, as ressig-
nifica e as elege como meio potente para
o debate e a discusséo.
A expresséao queer, utilizada como forma de
autodesignagdo — repetindo e reiterando
vozes homofé6bicas que assinalam a abje-
cdo daquele que é denominado queer, mas
descontextualizando-as desse universo de
enunciacdo, ja que se atribui valores positi-
vos ao termo transformando-o numa forma
orgulhosa de manifestar a diferenca —, pode
ocasionar uma inverséo da cadeia de repeti-
¢do que confere poder as praticas autoritarias
precedentes, uma inversio dessa historici-
dade constitutiva. Algo novo surgiria, entéo,
desse processo, anunciando a irredutibilida-
de e expressando a incomoda e inassimilavel

diferenca de corpos e almas que teimam em
se fazer presentes. (PEREIRA, 2006, p. 469)

O fato é que tratar de género em
qualquer contexto é abrir um leque de
proposicdes e percepgdes que perpassam
conhecimentos enraizados, e até dogma-
ticos, sobre feminilidades e masculini-
dades e os papéis de organicidade que
cada um deve assumir no contexto social
e culturalmente imposto. Ha uma légica
hegemonicamente bindria na politica de
controle dos corpos e das sexualidades
que vem sendo rebatida e refutada;
ainda assim, um “trabalho pedagégico
continuo, repetitivo e interminavel é
posto em ac¢fio para inscrever nos corpos
0 género e a sexualidade ‘legitimos’™
(LOURQO, 2016, p. 17).
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Nesse contexto, o sujeito da sexualida-
de desviante é, geralmente, marginalizado
e relegado ao ndo lugar —uma falha, erro,
um bug na matriz da heteronormativida-
de. Assim, faz-se necessaria uma escuta
ativa no que diz respeito aos comentarios
e ideias que ao mesmo tempo em que se
mostram dispostas a acolher este novo
modo de pensar, revelam suas limitacgoes.
“O limite estava na sexualidade ou, mais
especificamente, esbarrava na homosse-
xualidade” (LOURQ, 2016, p. 58).

Ao se tensionar premissas consagra-
das socialmente que sugerem que o sexo
biolégico predeterminaria o género e, por
consequéncia, a sexualidade e desejos
voltados ao sexo imediatamente oposto, a
prépria heteronormatividade compulsé-
ria é afetada. Borram-se as fronteiras da
inteligibilidade de género quando corpos
dissidentes se colocam em cena e escan-
caram o carater construtivo, movente e
relacional dos géneros e sexualidades.

Géneros “inteligiveis”, sdo aqueles que, em

certo sentido, instituem e mantém relagées de

coeréncia e continuidade entre sexo, género,
pratica sexual e desejo. Em outras palavras,
os espectros de descontinuidade e incoeréncia,
eles préprios s6 concebiveis em relagéo a nor-
mas existentes de continuidade e coeréncia,
sdo constantemente proibidos e produzidos
pelas proprias leis que buscam estabelecer
linhas causais ou expressivas de liga¢do entre
sexo biol6gico, o género culturalmente consti-
tuido e a “expressao” ou “efeito” de ambos na

manifestacdo do desejo sexual por meio da
pratica sexual. (BUTLER, 2003, p. 38)

E justamente dessa triade que se
ocupa a Teoria Queer: sexo, género e
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desejo sexual. Ndo de forma sistematica
e estruturada, mas pés-estrutural, frag-
mentada e multipla, apresentando uma
quantidade exorbitante de inter-relacées
intelectuais entre esses conceitos e para
além deles. “Queer é tudo que o discurso
da sociedade transforma em anormal,
em estranho, em abjeto, em subalterno”
(MISKOLCI, 2016, p. 22). Tamsin Spar-
go, no livro Foucault e a Teoria Queer,
apresenta algumas de suas ocupacgoes:
Interpretacdes da representacgio do desejo
entre pessoas do mesmo sexo em textos litera-
rios, filmes, musicas e imagens; andlises das
relacoes de poder sociais e politicas da sexuali-
dade; criticas do sistema sexo-género; estudos
sobre identificacdo transexual e transgénero,

sobre sadomasoquismo e sobre desejos trans-
gressivos. (SPARGO, 2017, p. 13)

Dessa forma, é interessante pensar
nas pautas do movimento LGBT em
contraposicdo a Teoria Queer. O mo-
vimento LGBT baseia suas lutas na
conquista de direitos, mesmo que estes
perpetuem os modelos normativos de
sexualidade e acabem por reitera-los,
justifica-los como dominantes, abrindo
espaco para se atribuir um carater
naturalizante a sexualidade. Esta é
uma das principais problematicas do
movimento que, além de tudo, acaba
por centralizar-se apenas na letra G da
sigla, desconsiderando muitas vezes as
pautas lésbicas e bissexuais, invisibi-
lizando e marginalizando as questées
intersexuais, transexuais, transgénero,
travestis entre muitas outras perspec-

tivas de construgéo do corpo, do desejo
e da sexualidade que fogem a higieni-
zacao (hetero) normatizadora.

Glitch! = erro
(é diferente de)

Ao procurar a palavra glitch nos dicio-
ndrios, o que se percebe, no escopo deste
estudo, é que as determinacdes expostas
néo dao conta da complexidade do termo.
Séo elas:

1. Um defeito ou mau funcionamento de

uma maquina; 2. Computadores. Qualquer

erro, mau funcionamento ou problema; 3.

Uma breve ou repentina interrupg¢éo ou au-

mento de tensdo na voltagem de um circuito

elétrico (DICTIONARY, 2020, traducéo
nossa)?.

Iman Moradi, um dos primeiros teé-
ricos a escrever sobre o tema, identifica,
através dos escritos de John Glenn, seu
primeiro uso na lingua inglesa durante
o programa espacial americano de 1962,
no qual encontra o termo glitch sendo

[...] usado para descrever os problemas que

eles vinham enfrentando. [...] “E um pico ou

mudanca na voltagem de uma corrente elé-

trica” (GLENN, 2000 apud MORADI, 2004,
p- 9, traducgéo nossa)*.

Ambas as informacgdes tratam de
aplicacdes restritas do vocabulo, vol-
tadas comumente para computadores,
mdaquinas e o ambiente digital, o que
dificulta o entendimento de seu universo
de possibilidades aplicacionais.
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T PEEENNNNNNNNNNNNNNNN VI VT TV ICCEEEEC VDO VI VR VIR VEEEEEC O VI T PEEENNNNNNNANNNNNNNN LTI
GLITCH !'= ERRO ((404}) > !=nao é igual a <

IINIE TR0 EENANANNNNNNNNNNNAN PP T CICIEEED | TTT0 ) IO VEVED VNN PO PR D R ERORNEE R NN\ T

N3ao se pode reduzir a compreensio
do termo glitch a um simples erro ou
mau funcionamento, muito menos a algo
restrito ao A&mbito digital. Para além
disso, é essencial refletir sob a ética da
perspectiva contextual que coloca um
artefato (glitch ou néo) em funcéo de
uma esfera social, ideoldgica, politica,
econdmica e/ou cultural. De fato, torna-
-se quase impossivel estabelecer uma de-
finicdo fechada e limitante para algo que
se expande para além de suas préprias
fronteiras conceituais. Porém é possivel
aproximar-se de um entendimento do
que possa vir a ser glitch a partir da
compreensio do que néo é:

[...] quando o conceito de ruido é abordado
dentro de um contexto social, o ruido néo
existe independentemente, mas apenas em
relacdo ao que ndo é (MENKMAN, 2011,
p- 28, tradugéo nossa)®.

O artista Nick Briz argumenta que
damos muito crédito 8 maquina ao dizer-
mos que ha um erro ou que o computador
nédo funciona porque pessoas erram,
maquinas, nédo. Entéo

[...] um glitch néo é um erro no sentido de

que o computador fez algo “por acidente”, a

maquina fez exatamente o que deveria fazer

[...], entretanto, o que foi feito é algo que néo

esperavamos (BRIZ, 2015, p. 3-4, traducao
nossa)®

Logo, o termo glitch

LI EENNNANNNNNNNNNNAN IV TP VT VI OO0 VIR O VI DI VEEEEEC O O PEEEANNANNANNNNNNNNNNN
Glitch = = inesperado ( ERROR 500) > = = é igual a <
I O PEEENNANNANNNNNNNNNNN OV TP TPDTY ) IO TP VIS O DY O RCPEEEECS 000 | VIR0 IO EEEECEC O PEEENNANNANNNNANNNNAN LTI

Moradi credita a primeira aparicéo
do termo glitch art ao artista Ant Scott
em um artigo intitulado Anti-Fractal,
de 2001, e a subdivide em pure glitch
(“glitch puro) e glitch alike ("semelhante
ao glitch”). As principais diferencas en-
tre um e outro residem em suas formas
de producdo. Enquanto o pure glitch
se configura como o resultado de erros
nio intencionais, maus funcionamentos
indesejados que acontecem ao acaso e

séo apropriados pelos artistas, o glitch
alike se refere aos erros programados
e sintetizados nos meios digitais e néo
digitais (analégicos), sdo representa-
coes planejadas intencionalmente para
se assemelharem a visualidade de um
pure glitch.

Entretanto, ao pensar mais a fundo
a glitch art, levando em conta sua com-
plexidade, sua caracteristica disrup-
tiva, pés-estrutural, fragmentaria e a
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profusdo conceitual que o termo glitch

evidencia, pode-se dizer que conduz a
[...] criacdo de uma oposig¢ao bindria na
glitch art [que] parece ndo apenas muito
simpléria, mas também em conflito com
um género que constantemente examina e

visa violar oposi¢oes binarias MENKMAN,
2011, p. 36, traducdo nossa)’.

Dessa forma, ao invés de categorizar
quaisquer outras formas diferentes do
pure glitch enquanto reproducdes ou
mesmo imitacdes que se assemelham
a ele, Rosa Menkman (2011) aponta o
termo post-procedural glitch (“glitch
pos-processual”) no lugar de glitch alike.

Em suma, a falha é um fendmeno a ser

superado, enquanto uma falha é incorpo-

rada ainda mais nos processos tecnolégicos
ou interpretativos. Consequentemente,
quando a falha se abre para o dominio das

conotacgdes simboélicas ou metaféricas, a

interrupc¢éo passa de uma realidade estrita-

mente informativa ou tecnolégica para um

fendmeno pés-processual mais complexo a

ser considerado. (MENKMAN, 2011, p.27,
traducdo nossa)®

Além de tudo o que foi apontado, como
acontece com grande parte das obras de
arte, a subjetividade e a perspectiva si-
tuacional perpassam a obra que se coloca
nesse Ambito estético, alterando as rela-
¢oes conceituais que lhes sdo inerentes.

O género Glitch e o papel que ele desempe-

nha dentro de um quadro conceitual podem

ser considerados como uma forma de arte
(MORADI, 2004, p. 35, tradugéo nossa)®.

Se pensarmos em termos de elemen-
tos da linguagem visual e suas técnicas
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de comunicacdo enquanto categorias
conceituais, vemos que a glitch visual
apresenta uma sintaxe especifica que
pode ser decodificada, lida e examinada.
Verifica-se que sua sintaxe visual se as-
semelha a outros momentos da histéria
da arte e que seus elementos podem ser
até comparados a certas obras e movi-
mentos artisticos que reverberaram no
passado e no presente sdo atualizados.

Tracando um paralelo com as tecno-
logias que foram surgindo e ganhando
espaco, tanto na arte quanto na so-
ciedade como um todo, vemos que o
pontilhismo de Seurat, por exemplo,
assemelha-se aos ruidos dos televisores
mais antigos, com a diferenca de que os
pontos que aparecem na tela, ao invés
de pinceladas, sdo entendidos enquanto
pixels, as menores unidades que com-
pdem uma imagem digital. Ja as obras
do movimento cubista apresentam uma
organizacéo visual geométrica, dando a
ideia de fragmentos. Para Iman Moradi
(2004, p. 20, traducédo nossa), o cubismo
possivelmente influenciou “a maneira
como podemos apreciar o estilo fragmen-
tado aplicado a uma imagem digital nos
dias de hoje™°.

Ao dar continuidade ao fluxo de pen-
samentos, foram identificadas muitas
correntes, movimentos, artistas e obras
especificas a partir das quais poderiamos
fazer analogias ao glitch (futurismo, op
art, fauvismo, abstracionismo etc.). Iman
Moradi, a exemplo, trouxe que
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[...] a apreciacdo das imagens glitch pode ser
rastreada até seus homoélogos visuais muito
admirados em toda uma série de disciplinas
artisticas, e isso pode explicar nossa ampla
aceitacdo da Glitch Art hoje (MORADI,
2004, p.27, tradugdo nossa).™

Em termos gerais, é possivel afirmar
que, nas técnicas de comunicacéo e nos
elementos visuais, conectam-se as seme-
lhancas entre tais produgoes. Podemos
citar como exemplos: fragmentacéo, re-
plicacdo/repeticdo, linearidade, comple-
xidade, alteracdes das paletas de cores,
ruidos; e ainda uma gama de categorias
visuais ja estudadas por teédricos da
gestalt, como segregacdo, continuidade,
desarmonia, desordem, irregularidade,
contraste, incoeréncia, transparéncia,
redundéancia, aleatoriedade, diluicéo,
distorcédo etc. Entretanto, vale ressal-
tar que tais elementos ndo devem ser
generalizados como aplicaveis a todo e
qualquer glitch. Mais que, como uma
estética, a Glitch Art apresenta uma
ética propria, ndo no sentido moralizante
da palavra, mas “como um conjunto de
principios para uma pratica e de acordo
com algumas convencodes” (BRIZ, 2015,
p. 6, traducéo nossa)?.

Retomando os processos artisticos
performaticos, problematizando o corpo,
linguagem e estéticas que expressam,
entre outras errincias, aquelas que vém
do género e das sexualidades, dos corpos
néao organizados e dos CsOs, produzi uma
série de 39 glitches digitais obtidas a
partir de fotografias em dispositivo mével
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posteriormente editadas em software que
corrompe automaticamente os dados. Os
resultados, como aparece no exemplo da
obra na imagem que segue, sdo estilhacos
de um corpo, partes isoladas, mutiladas
e espalhadas onde antes aparecia uma
unidade. Na parte inferior, a imagem
do salto é cortada, replicada, saturada,
recolorida e subdivida até restar somente
um traco em contraste de cores. O bloco
visual do corpo agachado com salto se
repete consecutivamente por toda a
imagem, replicando suas partes, as vezes
de forma idéntica, ou mesmo alterando
algum elemento de sua composicgéo,
criando, assim, ciclos repetitivos.

Imagem 4 —TR4NSgressao_Glitchn® 1, V. Vihen
(

glitch art digital),
A

2015.
S

Fonte: Elaboracéo da autoria.

As vezes, em um glitch, tudo esta fragmen-
tado a seus elementos individuais, ou entdo
partes da imagem sido deslocadas e traduzi-
das incorretamente (MORADI, 2004, p.28,
tradugdo nossa)'®.

Na maioria dos glitches visuais,
pedacos da imagem deslocam-se, repli-
cam-se e/ou se decompdem em unidades
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menores. Os dados corrompidos por ve-
zes geram loops infinitos e repetitivos,
linearidades e saturacoes ou alteracoes
das cores pela organizacéo dos pixels na
tela; a consecutiva fragmentacio apare-
ce em oposicdo a unidade que a precede.

O mesmo acontece com a sonoridade
que produzi no EP Tr4N5//gL1tch&Z*-
distorc¢oes, ruidos, falhas, frequéncias
incomodas seguem o fluxo da agressi-
vidade visual projetada. A faixa Tr4n-

5V&rsol[s] surge como uma brincadeira
linguistica com palavras do dicionario
que carregam o prefixo “trans”. A prépria
palavra é assim descontextualizada,
corrompida e reposicionada seméntica e
sonoramente. A linguagem aparece como
um fluxo entre outros

[...] que entra em relagédo de corrente, con-

tracorrente, de redemoinho com os fluxos,

fluxos de merda, de esperma, de fala, de

acao, de erotismo, de dinheiro, de politica
etc. (DELEUZE, 2013, p. 17).

Imagem 5 — Fragmento transcriado da obra sonora Tr4n5V&rso[s], V. Vihen, 2017

NS-'éUA TRANS/NAO E SE TORNAR trAN

E SE TORNAR NAO E SE TORNAR SUA [NAtNANANANA]
AO E SE TORNAR//Ssua//NAO E SE TORNAR/
AO E SE-NAO E SE TORNAR TRANS...
UA TRANSFOBIA QUE E UM TRANSTOR
AOE SE TORNAR TRANS - SUA TRANSFOBIA QUE E UM TRANSTORNO
RANS TRANS TRANStorno/TRANSTORNO

TRANS;‘"tOL'no.

Fonte: Elaboragéo da autoria.

(In)concluindo

O corpo estranho e abjeto colocado em
cena também é glitch, pois é socialmente
configurado como um erro por nédo se
comportar de acordo com o género de-
signado nem se valer de atributos prede-
terminados que o conformem em caixas
identitarias. E um corpo do tipo CsO, que
carrega em si marcas e violagbes, que
suscita memorias de arduas vivéncias
ainda tdo comuns a pessoas LGBTQIA+.
Corpo que, por sua qualidade desejante,
produz a si mesmo nas interrelagoes
consigo mesmo e com mundo que o cerca.

O que foi trazido até aqui sdo rever-
beracdes das experiéncias artisticas
vividas; performances e experimentos
que atualizam modos de resisténcia
através da arte, rememoram traumas
e entraves construidos ndo somente em
uma individualidade existencial e suas
sombras psiquicas, mas que também
tentam dar conta das relacgdes, das forcas
e das intensidades que estas manifestam
quando se realizam em uma sociedade
ainda opressora.

Pensando a perspectiva aqui posta da
performance TRANSgressdo, é possivel
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encaminhar uma (in)conclusio aberta
que convida as pessoas leitoras desta es-
crita a retomar as primeiras fotos desse
trabalho e se imaginarem presentes na-
quele acontecimento, convidadas a vestir
no meu corpo cada uma das calcinhas
espalhadas pelo chdo. Aos poucos elas se
amontoam entre as pernas, aquendam,
prendem e pressionam doloridamente
0 pénis, corpo estranho em um corpo
estranho, sobreposicoes em uma sobre-
performance de estética erratica.

As sobreposigdes, tais como uma
corp/o cartografia, expandem e multipli-
cam esse corpo, o tornam entre outras
coisas escrita e expressio de vivencias,
mas também o sufocam, amarram,
incomodam e reduzem a mobilidade
levando a quedas consecutivas duran-
te os percursos frenéticos tracados no
espaco. E imprescindivel pensar nessa
perspectiva relacional na qual as pes-
soas, para além de expectadoras inertes,
tornam-se agentes ativos na construcéo
de significados e reflexdes no decorrer
de um trabalho artistico e no cotidiano
da vida: tudo depende das relagdes que
realizamos entre participagoes, eventos
e acontecimentos.

Dessa forma, a pesquisa em anda-
mento, trazida aqui para o debate, se
constitui como uma experiéncia artis-
tica e performatica fluida e dinamica,
demandando a¢oes diferenciadas a cada
atualizacdo do que ja se experimentou
artisticamente e abertura a novas possi-
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bilidades de expresséo, tanto dos proces-
sos artisticos como da adequacdo destes
a forma narrativa académica. A corp/o
cartografia adapta, modifica, adequa,
fragmenta, reinventa demandas que véo
se apresentando; sugere e provoca ques-
toes e autoquestionamentos que tangem
as margens, as bordas de um Corpo
sem Orgdos que busca movimentar as
tematicas dos géneros e sexualidades,
principalmente dissidentes.
Extrapolando suas préprias fron-
teiras imagéticas, faco usa da arte da
performance para recriar a linguagem
por via de linguagens, exposicdes e pro-
posicoes. Essa arte que é cénica, visual,
sonora, tangivel e imaterial; que por ve-
zes provoca, agride e incomoda; noutras
é sutil, toca e acaricia. Mostra-se aberta
quando reune pluralidades conceituais
que perpassam o glitch e o queer e, sem
se restringir a eles, revela outras sobre-
performances, estéticas erraticas, inter-
corporeidades multiplas, quando abraca
diferencas e rechacga intolerancias.
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Corp/o cartography In
TRANSgression: education
through noise in the
production of a performative
gender body

Abstract

Among the socially disseminated dis-
courses about LGBTQIA+ experien-
ces, one that circulates and reiterates
prejudiced perspectives that authorize
violence against this population is that
such lives are mistakes, whether ge-
netic, social or family upbringing. It’s
with these questions that the perfor-
mance work TRANSgression, theme of
this writing, is built, questioning and
assuming error as aesthetic poten-
tiality and as an existential practice.
This article rehearses embodied noisy
languages and proposes a corp/o car-
tography approach to an artistic and
social production of a Body without
Organs (BwO) that brings correlations
between LGBTQIA+ experiences and
Queer Theory, post-structuralist analy-
zes and the error aesthetics, arising
from of Glitch Art, seen here as a tool
to foster artistic provocations that lead
to reflection and social transformation,
especially regarding dissident corporei-
ties of gender and sexualities.

Keywords: Glitch Art; Error aesthetic;
Queer Theory; LGBTQIA+; Body wi-
thout Organs.
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Notas

Termo comum na comunidade LGBTQIA+, prin-
cipalmente nos circuitos trans, travestis e entre
drag queens, utilizado para se referir ao ato de
esconder/prender o pénis entre as pernas com o
auxilio de fitas adesivas, calcinhas apertadas ou
outros acessorios.

“So in a sense the glitch has always been associ-
ated with the definition of a problem”.

“A defect or malfunction in a machine or plan./
2.Computers. any error, malfunction, or problem./
3. a brief or sudden interruption or surge in volt-
age in an electric circuit.”

“[...] used to ‘describe the problems’ they were
having. [...Ta glitch is a spike or change in voltage
in an electrical current”.

“When the concept of noise is approached within a
social context, noise does not exist independently,
but only in relation to what it is not”.

“[...] but computers don’t make mistakes, people
do”; / “So a glitch isn’t an error in the sense that
the computer has done something “by accident,”
the machine has done exactly what it’s supposed
to do given all the factors at play, however, what
it’s done is something we didn’t expect”.

“The creation of a binary opposition within glitch
art seems not only too simple, but also in conflict
with a genre that so often scrutinizes and aims to
violate binary oppositions”.

“In short, failure is a phenomenon to overcome,
while a glitch is incorporated further into tech-
nological or interpretive processes. Accordingly,
when the glitch opens up to the realm of symbolic
or metaphorical connotations, the interruption
shifts from being a strictly informational or
technological actuality, into a more complex post-
procedural phenomenon to be reckoned with”.
“The genre of the glitch and its role in a conceptual
framework can be considered as an art form”.
“[...]the way we can appreciate a fragmented style
being applied to a digital image today”.

“[...]1the appreciation of the glitch imagery can be
traced back to its much-admired visually similar
counterparts, across a whole range of artistic dis-
ciplines, and this may explain our wide acceptance
of glitch art today”.

“as a set of principles for practice in accordance
with some convention[s]”.

“Sometimes in a glitch everything is broken down
either to its individual elements, or parts of the
image are shifted and incorrectly translated”.
Link para dudios: https:/soundcloud.com/victor-
vihen/sets/trdn5glltchz
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