A leitura literaria e a posicao de leitor
em metapoemas contemporaneos
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Resumo

Considerando a leitura quando ela é o motivo do poema e refletindo sobre o en-
quadramento que ganham, na abordagem lirica, o leitor e sua atividade de atri-
buir sentido ao que &, o estudo procura realizar um exercicio de leitura de meta-
poemas de acordo com pressupostos teéricos do campo da leitura literaria. Dessa
forma, sdo apresentadas proposicdes tedricas de Graciela Montes (2020), Jeferson
Tendrio (2021), Roland Barthes (2012), Jan Tschichold (2007), Maria Teresa An-
druetto (2012), entre outros, e, em seguida, colocados em didlogo com poemas
de Marcelo Labes (2020), Armando Linguori Junior (2021) e Marion Cruz (2020).
Da conclusdo, podemos mencionar, em sintese, que os poemas se articulam em
torno da ideia de que a leitura literaria exige uma “posicdo de leitor”, expressao
de Montes (2020) explorada no estudo e que encontra correspondéncia nas con-
sideracdes de Tenodrio (2021) e Barthes (2012). Os poemas analisados assumem
vozes liricas distintas, mas fazem coro a uma posicdo de leitor que se mantém
coesa, no qual prevalece uma conjuntura da atividade de leitura cuja perspectiva
desloca a atengdo para o leitor. Tal encaminhamento favorece a busca do modo
de producdo do sentido do texto literario a partir de um sistema que concebe a
leitura na perspectiva ladica, associativa e dispersiva que lhe é caracteristica, con-
forme propde Barthes (2012).
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“nunca escrevi

como se da poesia inflamasse o fogo
apenas recolho cascalhos gravetas madeira
e empilho”.

(Yasmin Nigri, 2018).

Na epigrafe, a voz lirica esmitca o trabalho do poeta, que ndo é mais do que
recolher o material e empilhar, numa referéncia ao trabalho de elaboracgédo prépria
daquele. J4a o investimento do leitor, é o de inflamar, colocar fogo, de acender o poe-
ma, a partir de sua chama particular e, (s6) assim, ascender a leitura. O incéndio,
essa leitura que a voz lirica atribui ao trabalho do leitor, é combustdo que justifica
a arquitetura do texto e a sua montagem. O poema e sua leitura, percebidos pela
analogia do incéndio, implicam também a ideia do sacrificio, pois uma vez ofere-
cido ao leitor, o poema s6 tem proveito se for incendiado, consumado pela leitura,
ao passo que, se o material permanecer intacto, néo se transformara em oferenda,
nio agradara aos deuses do sentido, do significado.

O metapoema de Yasmin Negri (2018) aponta para significados cujos contornos
fomos, ludicamente, sugerindo e que nos séo caros nesta escrita, porque sinalizam
um modo de pensar que enfraquece a ideia de que instincias como a autoria pos-
suem o controle (total) em relacdo ao(s) sentido(s) dos textos literarios, ligando-se a
uma discussio mais democratica sobre a leitura literaria e a construcio de sentidos
que dela partem. No Ambito das discussoes sobre o ensino de literatura, a mesma
observacdo tem validade, ja que a instituicdo escolar, nas figuras do professor e
dos demais mediadores de leitura, bem como da grande parte do material didatico
destinado ao referido componente curricular, ndo observam com a devida impor-
tancia o leitor e a atividade de leitura que procura deslocar o foco para os modos
de produgéo de sentido a partir da relagdo entre textos e o jovem.

No presente estudo, exploramos a ideia sintetizada no poema utilizado como
epigrafe, primeiro na reviséo de aspectos teéricos relacionados a leitura, em especial
a literaria e, em seguida, observando um conjunto de metapoemas que podem ser
lidos na perspectiva que os aspectos tedricos sinalizam. Assim, na primeira parte,
levantamos quest6es importantes acerca da leitura e do leitor, sua postura frente

ao texto, frente as demandas poético-criativas, sua posicdo ativa e as deliberagdes
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necessdarias para a atualizacéo do(s) sentido(s) do texto, a partir de consideracées
tedricas de Graciela Montes (2020), Jeferson Tenério (2021) e Roland Barthes (2012).
Em seguida, procuramos ilustrar como que algumas nuances pontuadas na primeira
parte se fazem presentes, sobretudo, na tematica de metapoemas de Marcelo La-
bes (2020), Armando Linguori Junior (2021) e Marion Cruz (2020), no caso deste
ultimo, poemas que se encontram na obra estrangeiro (2020), e, no mesmo intuito,
dialogamos com as ideias de Jan Tschichold (2007) sobre a estética do livro e Maria
Teresa Andruetto (2012) sobre leitura literaria.

Nessa teia/costura que se constréi entre os poemas, bem como entre as duas se-
¢oes propostas, pontuamos, no fechamento do estudo, a intertextualidade percebida
entre “Convite”, poema de José Paulo Paes (2011), e “convite”, de Marion Cruz, e
observamos como o primeiro se torna também intertexto dos outros poemas ana-
lisados. Além disso, propomos uma breve reflexido sobre a metapoesia, categoria a
qual os poemas analisados pertencem.

Uma vez que estamos na seara barthesiana da discussio sobre o sentido do texto
literario, é importante registrar que se trata de compreender o(s) significados(s) que
os referidos poemas podem vir a ter, quando lidos (ou deveriamos dizer escritos?)
na perspectiva que os autores arrolados sinalizam na secéo tedrica. Diante disso,
cabe registrar, desde o inicio, que ndo pretendemos esgotar qualquer discussdo em
relacdio aos poemas, o que seria 6bvio em diversas circunstincias, mas no escopo
em que nos situamos é importante pautar, desde j4, que o texto, sua autoria e sua
leitura (que Barthes chama de escritura) nascem no momento da enunciagéo, pois
“todo o texto é escrito eternamente aqui e agora”. ( BARTHES, 2012, p. 61, grifo do
autor). Assim, ao texto literario (tomado aqui pelos metapoemas escolhidos para
a anadlise) nfo cabe revelar um “segredo”, isto €, um sentido iltimo, como Barthes
(2012, p. 63) afirma, mas um sentido que, no jogo (e essa é uma palavra cara os
principios do tedrico), na associacédo entre a escrita poética e as coordenadas teori-
cas, podemos vislumbrar.

Outrossim, cabe pontuar que, apesar de na lirica, no que tange aos fundamentos
do poema, a estrutura sonora' construir significados por si mesma — ou, entéo, as-
sociada a palavra e aos seus significados —, nesta escrita, observaremos os poemas
pelo sentido que o 1éxico sugere, pelo que pode ser percebido em termos simbdlicos e
metaféricos fora do eixo do substrato fonico, expressdo que Roman Ingarden (1979)

utiliza para se referir a estrutura sonora. Esse encaminhamento se faz necessario,
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porque o recorte deste trabalho ndo consegue acolher a dimensao que citamos por
conta da brevidade e da empreitada assumida, que ja nédo é pouca, contudo, acre-
ditamos néo haver prejuizo no encaminhamento das andalises, visto que os poemas

escolhidos sdo discretos na exploracio da sonoridade.

Posicao de leitor, transgressao e rebeldia para escrever
a leitura

Jeferson Tenorio, escritor nascido no Rio de Janeiro e radicado em Porto Alegre
(RS), autor do romance O avesso da pele, vencedor do prémio Jabuti 2021, em créni-
ca publicada em margo de 20212, afirma que a atividade leitora é mais importante
do que escrever, porque ela possui a capacidade de organizar o mundo dentro de
nés. Entretanto, ela ndo o faz em razéo de apaziguar e acalmar de imediato nossas
inquietagdes, mas porque inaugura um processo quase avesso, que

Desacomoda. Desestabiliza as certezas e pde o nosso modo de existir em xeque. A leitura
te da ferramentas para sair da caverna de Platéo e enxergar a vida com mais lucidez. No

entanto, o verdadeiro leitor é aquele que volta para a caverna e pensa sobre o escuro. (TE-
NORIO, 2021, p. 2).

O autor atesta, pela sua experiéncia, o quanto a leitura, em especial a leitura lite-
raria, tem de movimento, complexidade e perplexidade. A necessidade ou a escolha do
leitor de voltar a caverna e de pensar sobre o “escuro” tém relagéo com o movimento
que a escritora e pesquisadora argentina Graciela Montes (2020, p. 224) menciona:

Ler é basicamente [...] adotar a posicéo de leitor. Isto é, retirar-se um pouco diante daquilo
que nos intriga, nos provoca e nos desconcerta, e a partir dai, desse retiro, recolher indicios
e construir sentidos, fazer uma conjectura, um sentido mais ou menos habitdvel, que torne
“o0 que estd ai”, sempre enigmatico e mudo, mais compreensivel, mais acolhedor, mais tole-

ravel ou mais préprio. Nao podemos lidar com nés mesmos ou com os outros sem construir
significacoes.

Na busca por um espaco mais habitavel e acolhedor, o leitor se lanca na procura
e na construcdo do(s) sentido(s) delineados pelo texto, em especial, pelo texto litera-
rio, capaz de oferecer um reflexo mais denso e criativo da realidade. A necessidade
de construir significacoes, propria do ser humano, se evidencia na figura do leitor,
pois é tarefa essencial (pulsdo, no sentido de desejo priméario) de quem percorre a
escrita atribuir-lhe sentido. E nessa perspectiva que Tenério sugere que o leitor de

verdade volta a caverna e pensa sobre o escuro, ou seja, sobre a sua condic¢éo, sobre
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a realidade em que estd inserido. “E em tempos sombrios que a leitura nos ajuda
a entender esse pileque homérico no mundo”. (TENORIO, 2021, p. 2). Na mesma
crbnica, o escritor discorre sobre a relacdo que, na sua histéria pessoal de leitor, a
leitura teve (e tem) com a teimosia e a transgressio:
Tornei-me leitor por teimosia. Tornei-me leitor para discordar da vida. Fui um leitor tardio,
pois a pobreza imperativa me dizia a todo o momento que eu néo tinha o direito ao livro,
porque, antes dele, é preciso comer, é preciso ter onde morar, é preciso se esquivar da vio-

léncia e do racismo. Tornar-me leitor foi o ato mais transgressor da minha vida. (TENORIO,
2021, p. 2).

O autor nos faz pensar no grupo expressivo de brasileiros e brasileiras que néo
tém conseguido se alimentar decentemente nos ultimos anos, e que cresceu expres-
sivamente no periodo que compreende 2019 a 2022. E, se apontamos a alimentacéo,
é porque condi¢des como moradia, satde, saneamento basico, respeito e tolerancia
as individualidades ja ndo estdo ao alcance desta parcela da populacdo ha mais
tempo. Nesse contexto, a tendéncia dos sujeitos que compdem essa parcela é se
afastar cada vez mais do livro, da leitura e das cenas de leitura que comumente
idealizamos. Montes, em ensaio escrito em 2003, pontua as dificuldades econémi-
cas da populacdo argentina naquele periodo: “Se se pertence aos pelo menos dois
tercos da populacdo que néo tém suas necessidades basicas atendidas, tentar-se-a
sobreviver, conseguir comida, para mais um dia e se recuperar o suficiente para
dormir”. (MONTES, 2020, p. 212).

Essa é uma realidade que fica cada vez mais evidente no Brasil contemporaneo,
inclusive, notamos na cronica de Tendrio que se trata de aspectos de sua trajetoria.
E nesse sentido que sua teimosia permitiu “discordar da vida” e, mesmo sendo um
leitor tardio (ou por isso mesmo), tornar-se leitor constituiu um ato transgressor,
porque a pobreza imperativa distancia, como sabemos, o sujeito dos produtos cultu-
rais em geral, sobretudo daqueles que envolvem a leitura e os suportes que precisam
ser adquiridos, como os livros literarios.

A par da atitude transgressora mencionada por Tenério, encontramos em Montes
(2020) um entendimento sobre a leitura numa perspectiva parecida, quando ela

afirma:

30

Revista do Programa de Pés-Graduagao em Letras da Universidade de Passo Fundo, v. 19, n. 1, p. 26-46, jan./abr. 2023



A posicao de leitor supde uma certa forma de rebeldia, um cruzar a linha, esse é o outro pon-
to, que gostaria de marcar. Creio que a insisténcia em equiparar leitura e “hébito”, leitura e
“entretenimento”, leitura e “prazer”, acabou nos distraindo desta questéo primeira de leitura
como insubordinacéo e desejo. A leitura é anseio por significado e, portanto, um “apartar-se”
da ordem, distancia e rebeldia. (MONTES, 2020, p. 225).

Apesar de nido usar a expressdo transgressido ou um adjetivo criado a partir
dela, a pesquisadora relaciona a leitura e a posicéo (postura) de leitor a rebeldia e
a insubordinacéo. No anseio pelo significado, o leitor, na visdo de Montes, aparta-se
da ordem, isso porque a “ordem” tende a controlar, além dos textos e seus suportes
(producéo, circulagdo, distribuicdo), o seu significado (assim, no singular). Assim,
a atitude rebelde e insubordinada da leitura fora da ordem tem mais importéancia
ainda, pois estaria o leitor deslocando o(s) sentido(s) e direcionando(-os) para outros
espacos. Transgressio, atitude transgressora, diria Tenério. A postura que Montes
(2020) e Tendrio (2021) sinalizam em relagéo a leitura, em especial a leitura literaria,
coloca o leitor numa posicédo ativa em relacdo ao préprio contingente de conheci-
mento e experiéncias estético-criativas, subjetivas, linguisticas (entre outras) que
ele experimenta, como tdo bem pontua o escritor: “[...] ndo foram os livros que me
salvaram. O que me salvou foi o0 que fiz com minhas leituras. Mas posso dizer que
a legido de livros que hoje habitam a minha casa me colocou de pé e me trouxe até
aqui”. (TENORIO, 2021, p. 2).

A relacdo que Tenério estabelece com os livros e com a literatura especial, ja que
a crbénica que aqui trouxemos explora, basicamente, a leitura literdria, revela um
perfil inquieto e desacomodado, que dialoga com outra afirmacio de Montes (2020,
p- 179): “A posicao do leitor [...] é ativa, sempre, intensamente protagonista, sempre,
sempre pessoal, nunca passiva e apatica. E um gesto proprio. Construir um sentido
é conseguir um lugar neste ponto do mundo, neste momento, neste instante”. A
nosso ver, Tendrio assume, assim que possivel, na sua histéria junto aos livros, a
“posicdo de leitor” a que Montes se refere, a qual se torna fundamental no enten-
dimento do texto literdrio, a ponto de conseguir usé-los a seu favor. E deste modo
que a expressdo “o que eu fiz com minhas leituras” sintetiza e expde a autonomia e
o ativismo em relacéo a leitura a que a pesquisadora argentina se refere. Muito por
isso, Tenorio (2021, p. 2) declara: “Ler é mais importante do que escrever. Embora a
escrita seja um modo de interferir na realidade, a leitura organiza o mundo dentro

de nés”, como ja mencionamos em parafrase.
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As coordenadas dos autores encontram ressonéincia nos aspectos principais de um
breve ensaio de Roland Barthes, “Escrever a leitura”, que compée a obra O rumor
da lingua (2004), cujos ensaios foram reunidos e organizados pelo editor Francois
Wahl e publicados, inicialmente, em 1984. No ensaio mencionado, o autor parece
refletir sobre a sua prépria superacdo do método estrutural, quando da escrita de
S/Z, em 1970, propondo refletir sobre como “captar a forma de todas das leituras”.
(BARTHES, 2004, p. 26, grifo do autor). A propésito da analise de Sarrasine, novela
de Balzac, Barthes interroga a sua leitura pessoal, ou seja, o modo como construiu o
seu texto-leitura em relagédo a narrativa, o que faz o ensaio (que também é de 1970)
operar como um comentdrio (uma nota) ao conteiddo de S/Z.

Barthes explora, no ensaio, a discrepéncia entre o interesse exagerado concedido
ao lugar de onde partiu a obra (o autor), e “a censura imposta ao lugar onde ela se
dispersa (a leitura)”. (BARTHES, 2004, p. 27). Desse desajuste surge um sistema
cartesiano e simplificado, onde:

[...] o autor é considerado o proprietdrio eterno da sua obra, e nés, seus leitores, simples
usufrutudrios; essa economia implica evidentemente um tema de autoridade: o autor tem,
assim se pensa, direitos sobre o leitor, constrangendo-o determinado sentido da obra, e esse
sentido é, evidentemente, o sentido certo, o verdadeiro; dai uma moral critica do sentido

correto (e da falta dele, o “contra-senso”): procura-se estabelecer o que o autor quis dizer, e
de modo algum o que o leitor entende. ( BARTHES, 2004, p. 27-28, grifo do autor).

A organizacdo que o tedrico propde ainda € a tonica de praticas leitoras que o
espaco escolar coloca em evidéncia, o que também, de modo geral, pode ser perce-
bido na concepcdo dos materiais didaticos da area de linguagens, em especial os
livros didaticos e as apostilas do componente curricular de literatura, que mais de
cinquenta anos depois usam essas coordenadas como pressupostos para a leitura
literaria3. Barthes se refere aos autores que, a época da publicacdo de S/Z, afir-
mavam que o leitor de suas obras teria liberdade para 1é-las como bem entendes-
se, contudo, questiona o uso da légica na composicdo dessas obras, o que levaria,
segundo o tedrico, a constranger o leitor a um caminho, a uma saida, a um sentido
que esse modelo dedutivo e racional canaliza. A leitura, “esse texto que escrevemos
em nés quando lemos” (BARTHES, 2004, p. 28), ndo é dedutiva, como sugerem
determinados autores a partir da organizacio de seus textos, mas sim associativa,
“[...] associa ao texto material (a cada uma de suas frases) outras ideias, outras

imagens, outras significacoes. (BARTHES, 2004, p. 28, grifo do autor). Assim, ela

32

Revista do Programa de Pés-Graduagao em Letras da Universidade de Passo Fundo, v. 19, n. 1, p. 26-46, jan./abr. 2023



dispersa e dissemina o(s) sentido(s), ao invés de articula-lo(s) de modo légico por
meio de recursos herdados da retdrica.

Nesse caminho de entendimento, Barthes (2004, p. 28) afirma haver nos textos, (a
exemplo de Sarrasine, de Balzac), “Um suplemento de sentido de que nem o diciona-
rio nem a gramatica podem dar conta”. Quando, entéo, se refere ao texto-leitura, ao
“texto que escrevemos em nés quando lemos”, é a esse suplemento e ao trabalho de
delinear seu espaco que o tedrico se remete. Assim, Barthes, em “Escrever a leitura”
(bem como em S/Z), ndo reconstitui um leitor (seja ele, seja nés — eu, vocé), mas
a leitura enquanto atividade, enquanto realizacio, propésito sobre o qual pontua:

Quero dizer que toda leitura deriva de formas transindividuais: as associacoes geradas
pela letra do texto (onde est4 essa letra?) nunca séo, o que quer que se faca, andrquicas; elas
sempre sdo tomadas, (extraidas e inseridas) dentro de certos cédigos, certas linguas, certas
listas de estereétipos. A leitura mais subjetiva que se possa imaginar nunca passa de um
jogo conduzido a partir de certas regras. De onde vém essas regras? Nao do autor, por certo,
que néo faz mais do que aplica-las a sua moda [...], visiveis muito aquém dele, essas regras
vém de uma légica milenar da narrativa, de uma forma simbélica que nos constitui antes de

nosso nascimento, em suma, desse imenso espacgo cultural de que a nossa pessoa (de autor,
de leitor) néo é mais do que uma passagem. (BARTHES, 2004, p. 28-29).

Frente a esse jogo que é a leitura, a autoridade do autor se enfraquece, e o leitor

e a atividade leitora ficam em evidéncia, pois ndo se limitam as circunstincias e

as instancias ligadas a autoria, porque estéo, o texto, o leitor e a leitura, em parti-

cipacéo constante no espaco cultural que ocupamos (e no qual agimos, produzimos

sentido) em determinado periodo. Esse espaco, por sua vez, possui cédigos, linguas,

“listas de estereétipos”, por meio dos quais os leitores de diferentes periodos logram

a comunicacdo, a troca, o que seria, para Barthes, a atividade da leitura. Dai, a

posicdo do autor do texto como detentor da “moral critica do sentido correto” néo
ter validade para o teérico. Num sentido discordante, o autor percebe que:

Abrir o texto, propor o sistema de sua leitura, ndo é apenas mostrar que podemos interpre-

ta-lo livremente, é principalmente e muito mais radicalmente levar a reconhecer que néo

hé verdade objetiva ou subjetiva, mas apenas verdade lidica; e, ainda mais, o jogo néo deve

ser entendido como uma distragdo, mas como um trabalho — do qual, entretanto, se houvesse

evaporado qualquer padecimento: ler é fazer o nosso corpo trabalhar (sabe-se desde a psica-

nalise que o corpo excede em muito nossa memoria e nossa consciéncia) ao apelo dos signos

do texto, de todas as linguagens que o atravessam e que formam como que a profundeza
achamalotada das frases. (BARTHES, 2004, p. 29).

Ao propor a “verdade ludica”, para além da verdade objetiva ou subjetiva, o

tedrico expde o que seria, na sua proposta, o sistema de leitura do texto, ou seja,
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um complexo ou uma sistematica cambiante e varidvel, que corresponde ao corpo
trabalhando em dimensoes outras, para além da memoria e da consciéncia, sujeito
a reagir aos diversos apelos dos signos do texto e de todas as linguagens que o atra-
vessam em diferentes niveis. Na esteira desse entendimento, Barthes (2004, p. 29,
grifo nosso) afirma que “[...] ao ler, nés também imprimimos certa postura ao texto,
e é por isso que ele é vivo; mas essa postura, que é nossa invencéo, s6 é possivel
porque ha entre os elementos do texto uma relacdo regulada, uma proporcdo”. Tal
propor¢do, segundo o tedrico, “d4 a leitura do texto classico, ao mesmo tempo, seu
tracado e a sua liberdade”. (BARTHES, 2004, p. 29). E por isso que a atencéo do
tedrico néo esta na reconstituicdo de um leitor, mas, antes, em um novo desenho ou
enquadramento da leitura, que parte do texto e de suas caracteristicas em direcéo
ao leitor, de modo a favorecer a busca do modo de producio do sentido do texto.

As proposicoes de Barthes sobre a necessidade de se pensar a leitura em um
novo sistema ou esquema, que reposicione os participantes do processo a partir da
atividade de leitura na perspectiva lidica, associativa e dispersiva que lhe é ca-
racteristica, surgem do horizonte das discussdes tedricas deste campo na segunda
metade do século XX (com énfase frente ao estruturalismo reinante, do qual Bar-
thes também foi pensador). Seus principios lancam luzes nas concepcoes de Tenorio
(2021) e Montes (2020) sobre a relacdo do leitor com o texto e com o mundo por
meio da leitura apresentada anteriormente. Cada um, a seu modo, pensa e reflete
sobre a leitura e a relacdo com o texto de modo particular, em especial em relacéo
a literatura, inclusive para fazer valer, nesta escrita, as coordenadas de Barthes.
Contudo, o impeto de pensa-la a partir de um movimento que favoreca o modo de
producio de sentido do texto a partir de sua relacdo com o leitor aproxima ainda
mais os trés autores.

A posicao de leitor e a escrita da leitura em metapoemas
contemporaneos

Hélder Gomes (2010), em sua definicdo de metaliteratura no E-diciondrio de
termos literdrios de Carlos Ceia — da qual deriva a de metapoesia, bem como a de
metaficcdo e de metadrama —, assim se expressa: “[sdo] as obras de um género
literario que se voltam para si mesmas, ou seja, para a esséncia do género onde

elas préprias se inscrevem, adquirindo, assim um caracter autoreflexivo [...]” (2010,
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s.p. grifo do autor). A metapoesia, assim, segundo Gomes (2010, s.p.), serve como
“forma de auto-reflexéo acerca do papel do poeta ou das fungdes da poesia™. Essas
consideracoes tém relacdo com os poemas que selecionamos para serem observados
a partir da posicdo de leitor, coordenadas que trouxemos de Montes (2020) e Tenério
(2021), e da escrita da leitura, proposta por Barthes (2014).

Marcelo Labes é um premiado escritor catarinense, que recebeu o Prémio Séo
Paulo de Literatura, edi¢cdo 2020, com o romance Paraizo-Paraguay (2019), e o
Prémio Machado de Assis, da Fundacéo Biblioteca Nacional (FBN), edicao 2021,
com o romance 1rés porcos (2020)°. Em um metapoema publicado em suas redes

sociais, ele expde um pensamento caro a esse estudo. Vejamos:

todo poema é bilingue
: h4a a lingua de quem o escreve,
h4 a lingua de quem o 1é.

todo poema é um
exercicio de tradugéo,
um exercicio de querer ver.

Todo poema é um cédigo
secreto.
(LABES, 2020, s.p.)

Se observadas as coordenadas que trouxemos a partir de Montes (2020), Tenério
(2021) e Barthes (2014), vamos concordar que o texto literario amplia a possibili-
dade de interlocugéo com o leitor a ponto de constituir, como propoe o poeta, além
do idioma do autor — tomado aqui, como o conjunto de significados que irrompem
do texto a partir de quem o projeta —, um idioma sintonizado com quem o 1é, isto €,
uma camada de significados que irrompem do texto a partir do leitor. Isso sugere,
segundo Labes, que a leitura é um exercicio de traducio, mesmo dentro do idioma
no qual o poema foi concebido, e que a prépria escrita literaria — portanto, o poema,
registro verbal da poesia —, é um reflexo, uma imagem, uma revela¢cdo do mundo.
Dessa forma, a linguagem poética, acionada e colocada a disposicdo do poeta e, em
seguida, dos leitores, possibilita movimentos criativos desde a construcio do poema®
até os incontrolaveis desdobramentos junto aos leitores, aptos a decifrar esse “codigo
secreto”, segundo as palavras do poeta.
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A relacdo entre leitor e literatura é sugerida em outra instdncia, num poema
trazido para compor, ao lado da escrita poética de Labes, outra provocagédo inusitada,
de autoria do paulista Armando Linguori Junior, publicado em suas redes sociais
em outubro de 2021. O poeta é ator e jornalista de formacéio e exerce as atividades
de roteirista e redator, tendo publicado A poesia estd em tudo (2020) e Toda saida
¢é de emergéncia (2021), coletdneas de poemas autorais, e Textos curtos para teatro

e cinema (2017), entre outros. Trata-se de “Beijo de lingua”:

A lingua do leitor desliza pelos labios do poeta
A do poeta penetra entre os dentes do leitor
Enquanto as palavras salivam poesia

No seu vai e vem de bocas

E as vozes ndo sdo mais

Que indistinguiveis gemidos

(LINGUORI JUNIOR, 2021, s. p.).

No jogo de significados estabelecido a partir dos versos, a expressio lingua, per-
cebida desde o titulo que ela ajuda a compor, aponta de imediato a lingua enquanto
parte do corpo, 6rgao muscular, como informam os dicionarios, ao qual correspondem
com eficiéncia as a¢ées pontuadas pelos verbos deslizar, penetrar, salivar, ir e vir,
e que, somadas, compdem o beijo, a lingua-6rgdo em acdo. As referéncias ao beijo,
que ocorrem no entremeio ao descrever e ao narrar, ja validam o poema, que néo
fica devendo aos paradmetros exigentes da lirica e o deixa um tanto mais inventivo,
quando observadas as experiéncias da poesia contemporanea. Entretanto, o poema
ascende a outro patamar interpretativo, quando possibilita ao leitor indagar sobre a
prépria literatura e sua leitura. As linguas-musculos em exercicio de beijo mostram
ao leitor que, do seu encontro com o poema, é possivel fazer ouvir (ou fazer nascer)
indistinguiveis gemidos, isto é: uma voz que néo é a dele nem a do autor, mas a do
beijo, ou seja, a do encontro de ambos.

Esse encontro é possivel de ser percebido como um idioma, o do poema que,
na perspectiva da voz lirica de Labes, se duplifica em sentidos, & medida que cor-
responde a enunciacdo de quem escreve e a de quem lé. Assim, os dois poemas se
aproximam, ao mesmo tempo em que, se forem consideradas suas particularidades
e o entendimento que sinalizamos sobre os versos de Linguori Junior, é possivel

compreender de modo menos literal as consideracdes sobre a expressdo do titulo
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colocada em evidéncia anteriormente. A expressio lingua, entdo, pode ser relida
significando um idioma, um cédigo, um jogo de sinais a partir do qual autor e leitor
se comunicam e do qual o poema é registro.

De um itinerario de encontros amistosos ou planejados com textos poéticos, do
qual aqueles publicados nas redes sociais fazem parte (por isso nossa intencdo em
abrir essa parte da escrita com dois poemas publicados nesses espacos), podemos
esperar que, de poema em poema, ou, de obra em obra, o leitor possa declarar,

assim como fez a voz lirica de Marion Cruz:
bagagem

carrego florbelas e adélias
fernandos e marias
clarices e coralinas
cecilias e pablos

nos bracgos, n‘alma

nas viagens de dentro
nas viagens mundo afora
(CRUZ, 2020, p. 37).

A ideia de bagagem enquanto construg¢do de um repertério de leituras tem no
periodo escolar um importante estdgio, pois é o momento de o leitor conhecer autores
e textos que o acompanhario durante a vida além da escola e que serdo colocados
em evidéncia frente as leituras que, espera-se, ele continue procurando, haja vista,
por exemplo, o processo intertextual recorrente na literatura. A voz lirica que se
pronuncia revela nomes e sobrenomes de autores e autoras no plural, o que sugere
que, além das figuras facilmente associadas a eles no meio literario — Florbela Es-
panca e Adélia Prado, Fernando Pessoa e Maria Carolina de Jesus, Clarice Lispector
e Cora Coralina, Cecilia Meireles e Pablo Neruda —, o leitor possa vir a conhecer
outras referéncias pelos mesmos nomes. Nesse sentido, foi flagrante conosco a pos-
sibilidade de Fernando poder referir-se tanto a Fernando Pessoa, como a Fernando
Benassi, Fernando Morais, Fernando Sabino, Caio Fernando Abreu, s6 para citar

aqueles de quem nos lembramos de imediato.
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A nosso ver, o significado do titulo e o conjunto de pertences que entendemos
que as leituras literarias compdem também remete as referéncias a partir das
quais o leitor vai realizar as viagens de dentro, internas, e as viagens mundo afora,
portanto, externas, as quais compdem o lineamento necessario para dialogar com
o caleidoscopio de mensagens e imagens caracteristico da época em que vivemos.
Esse dialogo colabora para que a leitura ganhe uma dimenséo instavel e transitéria,
como bem pontua Graciela Montes (2020, p. 179): “A leitura é sempre provisoria,
como uma cidade que estivesse sempre em obras. As conjecturas, os sentidos que
vao sendo construidos (& sua maneira, pequenas “ordens”) sdo sempre provisorios
e s6 congelam em perduraveis quando se deixa de ler.” Longe de proporcionar um
conhecimento sedimentado e delimitado, ele s6 ganha tais propor¢oes quando a
atividade leitora cessa, em todas as suas dimensoes.

Marion Cruz (2020), em “convite”, estimula o leitor para tomar de assalto o poema:

convite

pula leitor
entra no poema

vira verso,
vira crianga pequena

pula descalco,
cabelo ao vento

de olhos fechados,
desinventa o tempo

toca as nuvens

abraca a lua

estrofe por estrofe

a poesia também é sua
(CRUZ, 2020, p. 41).

A perspectiva que levantamos aparece muito bem sublinhada pelos verbos “pu-
lar” e “entrar” do primeiro distico e nos demais também especialmente escolhidos:

tocar, abracar e desinventar. Sobre este ultimo, trata-se de uma licenca inventiva
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que sinaliza a liberdade potencializada do leitor dentro da estrutura do texto e do
contingente de significados que ele projeta. A exploracdo prevista pela voz lirica
no itinerario de versos e estrofes que compdéem o poema vai ao encontro do que
prevemos na secdo anterior, uma vez que o convite enfatico garante o referido
transito e a procura particularizada pelo sentido, afinal, conforme afirma o eu
lirico no fechamento do poema, a poesia também é do leitor, que a decodifica a
partir do seu idioma, para sugerir um didlogo com uma proposi¢do da voz lirica
de Labes, ja vista.

No aproveitamento da mesma tematica, estdo “como nascem os poetas?” e “cha-
teau d’eau”, ambos de Marion Cruz. Do primeiro, é valido, agora, destacar a estrofe
de abertura: “da fagulha do fonema / da robustez da palavra/ surge a pagina prenhe
de sentidos” (2020, p. 38); e a do fechamento: “do comeco ao fim / o0 poeta é um ca-
leidoscépio” (2020, p. 38). Na estrofe de abertura, o movimento que se expande da
particula minima do fonema para o espaco da pagina, vai encontrar a completude
da leitura naquele que fizer nascer os sentidos dos quais ela esta prenhe, ou seja,
no possivel leitor. Na estrofe do fechamento, a voz lirica aproxima o poeta do calei-
doscépio, porque considera a sua capacidade de refletir um nimero consideravel
de imagens pela associacio de espelhos e pelos diferentes Angulos que enquadram
a realidade, aspecto que retomaremos adiante.

O segundo é composicdo de trés disticos:

oceanos emergem das profundezas
dos versos impressos na pagina

o mar de sentidos do poema
transborda nosso avesso

e o leitor?
é nascente de poesia
(CRUZ, 2020, p. 39).

As paginas 38 e 39 compdem aquilo que, em design editorial é chamado de dupla
de paginas, o que se subentende que elas devem (ou podem) ser consideradas na
unidade que compdem, e, assim, sejam observadas as paginas abertas, ja que elas

importam no conjunto, segundo destaca Jan Tschichold (2007, p. 81). Nesse sentido,
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“como nascem os poetas?” fica a esquerda e, “chdteau d’eau”, a direita, formando o

que vemos as paginas expostas, conforme podemos perceber na imagem:

Figura 1 — Reproducgéo da pagina dupla da obra estrangeiros.

COoOmo Nascem os poetas? chateau d'eau

ooeanos emergem das profunderas

da fagulhs do foremads s versos impressos na phgina
rabuster da palavra
surge a pagina prenhe de sentidos o mar de sentidos do roema

transborda nosso avesso
ais alllhos da leitor
NESCEM o6 poetas & o leiter?
& pascente de peesia
aqueles que ao longo da vida
alicercam ideias ¢ versos
personificam as coisas brutas
suspenden no cspags ciéreo na
cadéncia silenciosa do textoos
amares Hgueleitos

e caavesco ad T
o peeta & um caleidoschpio

Fonte: O autor do estudo.

No plano geral das duas paginas, os poemas se refletem mutuamente, tais como
dois caleidoscépios, registro e produto da atividade do poeta, daquele que, por se
parecer com um caleidoscépio, tende a transformar o poema na sua autoimagem,
ja que ele (o poeta) é o motivo da escrita, aqueles e aquelas que, como a voz lirica
expressa, no fechamento do primeiro poema, “alicercam ideias em versos / perso-
nificam as coisas brutas / suspendem no espaco etéreo / na cadéncia silenciosa do
texto / os amores liquefeitos”. (CRUZ, 2020, p. 38).

No jogo de reflexos, o que percebemos néo é o espelhamento exato ou perfeito de
um no outro, mas com a margem para novos enquadramentos e nuances esperadas
pelas variadas combinagées que os espelhos de ambos os lados oferecem. A esquerda,
por exemplo, “como nascem os poetas?” termina com a expressdo “caleidoscépio”,
quase no final da pdgina, imagem que, no raciocinio que propomos, encontra cor-
respondéncia, em linha diagonal, no titulo “chateau d’eau” (casa de agua), que se
aproxima do efeito visual do caleidoscépio, ja que a transparéncia da 4gua em mo-
vimento também reflete o espaco em diferentes direcoes. Em outro jogo de reflexos
enviesados, a direta, o titulo no formato de pergunta, “como nascem os poetas?”,

na abertura da pagina, encontra correspondéncia também em diagonal no poema
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“chateau d’eau”, na pergunta e na resposta que encerram a escrita: “e o leitor? / é
nascente de poesia”.

Maria Teresa Andruetto (2012), no ensaio “ABC da leitura”, utiliza a analogia
do caleidoscépio na mesma perspectiva criativa que a voz lirica de Marion Cruz
a explora na obra estrangeiros. Segundo a autora, “um livro bom é como um ca-
leidoscopio: o que se vé por ali, assim como nos parece, ndo voltara a se repetir”.
(ANDRUETTO, 2012, p. 97). Assim, pela imagem/analogia, conseguimos mensu-
rar a margem necessdria que o contingente de significados esta a exigir do leitor
numa obra literaria, cujos arranjos sdo reorganizados a cada (nova) tentativa ou
processamento de leitura, o que Barthes, por sua vez, observava com interesse em
“Escrever a leitura”. Essa(s) possibilidade(s) também implica(m) a construcéo de
um caminho particular de leituras, a que a voz lirica de Cruz intitula de “baga-
gem” e a que Andruetto assim explica: “[...] ha caminhos entre livros e que, entre
os caminhos, ha sempre um caminho pessoal para transitar por esse bosque. E
que esse caminho pessoal é aberto de livro em livro, numa sucessdo de selecoes”.
(ANDRUETTO, 2012, p. 96).

Ainda, observando os dois poemas, podemos notar o aproveitamento do verbo
“nascer”: na composicdo a esquerda, além de sua presenca no titulo, a segunda
estrofe propde uma resposta a pergunta da primeira: “aos olhos do leitor / nascem
os poetas” (CRUZ, 2020, p. 38). Isso porque, de acordo com os versos, a presenca
e o contato do leitor com a matéria verbal sdo condi¢cdo indispensavel nédo sé6 para
a existéncia do poema, mas também para a do poeta. O poema a direita, a fim de
registrar a amplitude de significados que o texto poético pode oferecer, joga com a
analogia do mar e dos oceanos, contexto que leva a voz lirica, pluralizada, a declarar
o quanto de seu avesso é revelado nos versos que escreve.

A casa d’agua, imagem que inclusive compoe um espaco turistico conhecido da
cidade natal do poeta (Cachoerinha/RS), pode ter sido o ponto de partida para a
criacdo do poema em questdo, uma vez que, como afirma a voz lirica do poema
anterior, o poeta é aquele que “personifica as coisas brutas” (CRUZ, 2020, p. 38). A
nascente de poesia que € o leitor, resposta da voz lirica a sua prépria pergunta, apon-
ta para a possibilidade de renovar os significados do poema a partir de repertérios
que consideram particularidades daquele que 1&, néo fosse assim, o leitor néo seria
considerado nascente de poesia no fechamento da escrita. Nesse sentido, a analogia

da leitura e da producio literaria com o mar e os oceanos, bem como a utilizagéo de
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verbos como “emergir” e “transbordar”, apontam para aquilo que é incontornavel e
o incontrolavel no sentido, que muito se aproxima dos desdobramentos que o poema

ganha conforme ele for encontrando os leitores.

Consideracoes finais

No decorrer das segdes anteriores, langamos ideias conclusivas em diversos mo-
mentos, para agora, pontuarmos, entre outras questoes, que a intertextualidade
facilmente percebida entre o poema “convite”, de Marion Cruz, e o poema “Convite”,
de José Paulo Paes, que abre a obra Poemas de brincar (2011). Apesar de o poema
de Paes ser recorrentemente associado a literatura para a infincia, ele ndo deixa de
indicar um caminho para a construcdo poética e para a leitura literaria, percebido

também nos outros poemas lidos na perspectiva que propomos:

Poesia

é brincar com palavras
como se brinca

com bola, papagaio, pido

S6 que

bola, papagaio, pido
de tanto brincar

se gastam.

As palavras néo:
quanto mais se brinca
com elas

mais novas ficam.

Como a agua do rio
que é Agua sempre nova.

Como cada dia
que é sempre um novo dia.

Vamos brincar de poesia?
(PAES, 2011, s.p.).

w2y
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Dessa forma, nos demais poemas de estrangeiros, (“bagagem”, “como nascem os
poetas?” e “chateau d’eau”), bem como no poema “Beijo de lingua” (2021), de Lin-
guori Junior, e no poema de Labes (2020), a voz lirica que se expressa parece ter
experimentado o aceno de Paes no fechamento de seu poema. Dessa experiéncia,
logra saber que as palavras néo se gastam no labor da leitura e da escrita literaria,
ao contrario, como o poema expressa: “[...] quanto mais se brinca / com elas / mais
novas ficam”. (PAES, 2011, s.p.).

Consciente dessas condigoes, a voz lirica, em cada um dos poemas que trouxemos
ao estudo, faz o seu convite, discreto, mas também pungente, o qual o leitor, tanto
aquele acostumado a leitura de poemas, como aquele que estiver iniciando nesta
seara, nio se arrependerédo de ter aceitado. Apesar de vozes liricas distintas, elas
fazem coro a uma “posicdo de leitor” (MONTES, 2021), muito uniforme entre si e
que se aproxima das consideracoes tedricas delineadas anteriormente as analises.
Outrossim, poemas como os acolhidos nesse estudo também colaboram para a des-
mistificacéo de que o texto poético é hermético, elitista, dificil (e outros adjetivos que
procuram demonstrar que o poema é um texto inatingivel pelo leitor nfo especiali-
zado) e sugerem que o leitor pode encontrar familiaridade com ele, principalmente
quando o seu tema é a prépria poesia — o fazer poético e sua reflexio.

A referéncia intertextual percebida no poema de Paes aponta para o escopo da
metapoesia, categoria poética que acolhe os poemas escolhidos para a analise nessa
escrita. Mirando, agora, para os poemas mobilizados na se¢édo anterior a partir das
consideracdes de Gomes (2010) sobre metaliteratura e metapoesia, notamos que
eles fazem uso do poder de sugestéo do texto poético e outros recursos da lirica para
enfatizar a atividade de autorreflexdo do poeta e da prépria poesia. A economia
vocabular; o verso; a diagramacgio que aproveita o espago grafico a favor do esti-
mulo ao sentido da palavra; a estrutura ritmica (sobre a qual pretendemos tratar
em outro estudo) que, apesar de discreta, favorece os sentidos demonstrados; entre
outras caracteristicas, também sdo utilizadas nesse intuito. Contudo, os poemas, no
seu conjunto, ampliam o conceito do pesquisador, 4 medida que trazem a discusséo
a experiéncia do leitor, aspecto da metapoesia ainda por ser incluido na referida
caracterizagdo, cuja publicacdo em dicionario eletronico-digital torna-se mais faci-
litada, comparando-se aos diciondrios tradicionais (impressos).

Como observa a professora Leyla Perrone-Moisés na “Apresentacéo” de O rumor
da lingua (2012), de Barthes, o teérico francés notou oportunamente que a lingua-
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gem literaria excede, sempre, qualquer esquema descritivo. Seria impossivel “as
malhas grosseiras de metalinguagem técnica” (PERRONE-MOISES, 2012, p. XIII),
dominar, descrever, registrar o fend6meno estético, porque a linguagem literaria seria
irredutivel a uma “grade de leitura do texto-objeto” (PERRONE-MOISES, 2012,
p- XIII). Nesse sentido, nosso esforgo, também se apouca, pois lidamos com um
esquema descritivo fragil, aquém da poténcia da linguagem literaria, ainda mais,
por estarmos tratando da “descricdo” do género lirico, a nés o mais “irredutivel”.
Contudo, propomos olhar para essa questéo de outra perspectiva: talvez, o fato de
a linguagem poética ja estar trabalhando, no caso dos metapoemas, a servico da
metalinguagem, facilite o alcance de um patamar menos raso quando a “metalin-
guagem técnica” se volta para tais poemas, crenca que nos orientou nesta escrita.

Para néo encerrarmos sem menc¢édo a um tema tao caro como o ensino da litera-
tura e as praticas de leitura literaria na escola, cabe um arremate nesse quesito. As
aproximacdes que fomos demonstrando entre os poemas e as coordenadas tedricas
— costuras feitas de acordo com a percepcéo, o entendimento de que a leitura, vista
como producédo de sentido a partir da relacdo entre o leitor e o texto literario — séo
um pensamento que precisa prevalecer na oferta ou na mediagdo dos textos litera-
rios nas praticas de leitura literaria, principalmente de poemas, tdo apropriados a
polissemia. A movimentacdo que os poemas analisados pressupde é caracteristica
da leitura literaria e precisa ser conservada no espaco escolar, por meio das pra-
ticas de leitura que vierem acolher tais poemas, com vistas, também, a assegurar
a “posicao de leitor” explorada neste estudo fora do poema, ou seja, no espacgo real
da sala de aula.

Literary reading and the reader's position in the context of
contemporary metapoems

Abstract

Considering reading when it is the poem’s motive and reflecting on the framework it gains, in
the lyrical approach, the reader and his activity of attributing meaning to what he reads, the
study seeks to carry out an exercise of reading metapoems according to theoretical understan-
dings of the field of Literary reading. In this way, theoretical proposals are presented by Gra-
ciela Montes (2020), Jeferson Tenério (2021), Roland Barthes (2012), Jan Tschichold (2007),
Marfa Teresa Andruetto (2012), among others, and then, their opinions are placed in dialogue
with poems that were written by Marcelo Labes (2020), Armando Linguori Junior (2021) and
Marion Cruz (2020). From the conclusion, we can mention, in summary, that the poems are
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articulated around the idea that Literary reading requires a “reader’s position”, an expression
mentioned by Montes (2020) that was explored in the study and which finds corresponden-
ce in the considerations of Tenério (2021) and Barthes (2012). The analyzed poems assume
distinct lyrical voices, but they echo a reader’s position that remains cohesive, in which a
conjuncture of reading activity focuses the attention at the reader. Such referral favors the
search for the production mode of the meaning of the literary text from a system that concei-
ves reading in the ludic, associative and dispersive perspective that is characteristic of it, as
proposed by Barthes (2012).

Keywords: Literary reading; Metapoemas; Playful reading; Writing.

Notas

A estrutura sonora é o conjunto que resulta da melodia construida pela ordenagdo do som que se
articula por meio da articulacédo das palavras e dos fonemas, pela pratica da metrificagdo, do verso
e da rima.

Tenério escreveu para o Jornal Zero Hora por mais de dois anos, tendo encerrado sua participacéo
com sua coluna semanal em 05.04.2023. Recentemente, passou a escrever para o portal UOL. Foi
patrono da Feira do Livro de Porto Alegre na edi¢éo de 2020.

Estudos como a tese de doutoramento de Paulo Sesar Pimental, O dispositivo literatura no livro
diddtico (2018), e a obra Educacdo literdria no Ensino Médio: percursos etnogrdficos (2020), de Oton
Magno Santana, também a tese de doutoramento do autor, publicada no formato de livro tedrico,
sinalizam a presenca de um material didatico nas escolas brasileiras nos moldes que caracterizamos.
5 A defini¢do de Gomes (2010) é similar a de André Valente (1997) e a de Samira Chalhub (2001),
obras que possuem o formato tradicional quanto a discursividade e ao suporte (impresso), por isso
as consideracdes desses pesquisadores ndo serdo incluidas nesta breve explanac¢io. Certamente,
em estudos cuja metapoesia como fendmeno é o tema principal e cuja investiga¢édo recai na sua
dindmica e categorizacdo, outros conceitos seriam por nés utilizados, como a robusta investigacéo,
conceituacio e categorizacido realizada por Leopoldo Sanches Torres em La poesia em el espejo del
poema: la prdctica metapoética en la poesia espafiola del siglo XX (1993), tomando por base, como
se pode perceber no titulo, a poesia espanhola do século XX.

Labes tem em seu curriculo outras premiagdes e produgdes importantes, além de participar de
eventos literarios importantes no Brasil e no exterior e ser o editor da Caiapontes Edi¢oes.

Observa-se, nesse sentido, a utilizacdo dos dois-pontos na abertura do segundo verso.
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