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Resumo

Este trabalho tem como objetivo refletir sobre o imaginario acerca do feminino e da morte na obra A
asa esquerda do anjo, da escritora gaucha Lya Luft. Para tanto, analisamos a narrativa considerando
que esta enfatiza o regime noturno da imagem, em se tratando, sobretudo, das questGes relativas a
noite, a morte, a intimidade e aos movimentos de descida. Outro ponto que destacamos é o carater
social do imaginario disposto na narrativa que entra em conflito com as questdes de individualidade.
A concepcdo da personagem principal sobre o feminino é fortemente abalada pela relagdo com outras
personagens femininas e pelo rigor das tradi¢cGes familiares.
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Introducao

A importancia do mundo imaginario e seu contetido simbolico sao ressaltados por
Jung (1998) como o ato de imaginar (imaginatio) que, em termos alquimicos, era percebido
como uma atividade que nao criava simplesmente fantasia, mas sim produzia algo mais
corporeo, um corpo sutil, semiespiritual na sua natureza. Como a imaginacao € vista como
ato de criacao, a imaginatio fornece a chave para a meta da alquimia: projetar e tornar
realidade os contetidos do inconsciente que ndo existem na natureza.

Gilbert Durand (2012) considera o imaginario como o museu de todas as imagens
passadas, possiveis, produzidas e a produzir, nas suas diferentes modalidades de
producao, pelo homo sapiens, dizendo que o seu projeto se constitui em estudar o modo
pelo qual as imagens se produzem, como se transmitem, bem como a sua recepcao. O
imaginario implica, portanto, um pluralismo das imagens e uma estrutura sistémica do
conjunto dessas imagens infinitamente heterogéneas, mesmo divergentes (DURAND,
1996).

Durand (2012) comenta ainda que o imaginario constitui a matéria prima do
espirito, o esforco do ser para levantar, ainda que de forma fugaz, a esperanca contra a
finitude da vida, manifestando-se como atividade que reinventa o mundo, como
imaginacao criadora. Esta, muito além de simples faculdade de formar imagens, é
dinamismo organizador da representacdo: ao deformar os estimulos fornecidos pela
percepcao, a imaginacao consiste em dinamismo reformador das sensacoes. Sabendo-se
que todo pensamento do homem € representacédo, pois cada imagem que lhe é apresentada
se agrega a um conjunto de possiveis articulacoes simbélicas complexas, seu imaginario é
sempre simbolico. Neste sentido, entende-se que se coloca ndo como um elemento
secundario do pensamento humano, mas a propria matriz do pensamento.

Por essa trilha e especialmente percebendo a literatura como um dispositivo
mobilizador de imaginarios, esse artigo tem como objetivo analisar os simbolismos acerca
do feminino e da morte na obra A asa esquerda do anjo, da escritora gaucha Lya Luft
(1981). Para tanto, vamos discutir a narrativa considerando que esta enfatiza o regime
noturno da imagem (DURAND, 2002), em se tratando, sobretudo, das questoes relativas a
noite, a morte, a intimidade e aos movimentos de descida, como o parto metaférico
mencionado na trama.

A narrativa gira em torno de uma mulher reprimida e deslocada que questiona sua
identidade (Gisela ou Guisela, neve ou fogo?), seus sentimentos (o amor por Leo e o fascinio
por Anemarie) e até mesmo a condicao feminina (destacando a fraqueza de sua mae e tias,
a sensualidade angelical de Anemarie e a personalidade dominadora da avd). Em seu
mundo intimo, descobre-se indisponivel para o amor fisico, afeicoando-se as fantasias
relativas a morte, ao grotesco, a finitude e ao amor idealizado.

Afligida pela incerteza de seu pertencimento, a personagem constroi um mundo em
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seu quarto, perdendo o interesse pelo mundo externo. A busca de um novo sentido, de
uma nova verdade sO se introjeta no mundo de Gisela e quando ela percebe a situacao
conflituosa na qual se encontra. Precisa eliminar o verme que a engasga. Sentindo-se
frustrada e desamparada, estabelece-se a partir da perda de referéncias estaveis e da
inevitavel inseguranca de ser quem ela é. Gisela, dominada por discursos ideologicos
muitas vezes repressores € cruéis, torna-se um ser fragmentado, ja que perdeu a
habilidade de identificacdo com os demais e ndo compreende que pode ser livre,
questionando as normas impostas.

Outro ponto que destacaremos € o carater social do imaginario disposto na narrativa
(MAFFESOLI, 2001; 2007), bem como a condicao feminina presente na escrita luftiniana,
rica para entender a construcao simboélica proposta sobre a referida tematica. Na historia
contada na obra publicada em 1981, a protagonista, Gisela Wolf, filha de um alemao e de
uma brasileira, denota extrema dubiedade com relacao a propria identidade da infancia a
idade adulta. Chamada de Guisela pela repressora Frau Wolf, sua avé e, de certo modo, o
modelo que ela tem de feminino, assim como sua mae, que ela vé como fraca e reprimida
pela sogra, e Anemarie, a prima por quem a avo tem devocéo e por quem ela mesma nutre
um amor platénico, Gisela tem sua identidade fragmentada. E esse contexto que
encontramos guiando a narrativa e guiara nossas reflexdes. Aspectos como a mitocritica
enquanto metodologia, bem como a contribuicao dos estudos feministas para a literatura

brasileira serdao enfocados a seguir.

A mitocritica como metodologia de analise da narrativa

Durand (1996) propde a metodologia, metodologia acerca do imaginario, para
estudarmos a ocorréncia de imagens simbodlicas nos fendmenos culturais e seus
prolongamentos. Por compreender particularidades que envolvem os ambitos histéricos,
culturais e sociais, acesso do imaginario, a mitodologia se torna adequada para os estudos
que envolvem as narrativas literarias. Na mitocritica as imagens simbodlicas de um material
cultural sao catalogadas em redundancias e repetidas de forma constante, por isso, sao
identificadas.

Ao elaborar o percurso metodolégico, Durand assim o faz:

De uma ciéncia do homem reunificada em torno de uma dupla aplicacao-
mitocritica e mitanalitica - metodolégica (que nos sentimos tentados a
escrever, desde logo, “mitodologica”) emergiam os prolegomenos de uma
orientacdo epistemologica e filoséfica nova, ndo de uma novidade fugaz do
tipo “pronto a vestir” intelectual, mas nova no sentido de renovada pelo
encontro de mitos de sensibilidades e filosofemas (DURAND, 1996, p. 159).

A mitocritica, ja estudada anteriormente por Eliade em seus tratados sobre as
religides, estabelece que toda narrativa (literaria, cénica, musical, pictorial) tem uma

relacao muito proxima com o sermo mythicus, o mito. O mito pode ser entendido como um
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modelo matricial de toda mnarrativa, estruturado pelos esquemas e arquétipos
fundamentais da psique do sapiens sapiens (DURAND, 1996).

O autor (1996) ainda orienta que é necessario entender que mito, mais ou menos
explicito, anima a expressdo de uma linguagem segunda, nao mitica. E explica este
entendimento: “porque uma obra, um autor, uma época - ou pelo menos, um momento,
“momento” de uma época - esta obcecada de forma explicita ou implicita por um (ou mais
que um) mito que da conta de modo paradigmatico das suas aspiracoes, dos seus desejos,
dos seus receios e dos seus terrores” (DURAND, 1996, p.246).

A mitocritica pode ser dividida, com a proposta do antropélogo, em duas partes: a
primeira mais estatica que nos guia a caca e ao levantamento das pistas, dos rastros da
presenca da caca mitica. A segunda, mais dinamica, se relaciona aos movimentos do mito:
como ele se modifica, que processos ocorrem nestas modificacoes e de que forma ocorrem
(DURAND, 1996, p. 246).

Essa metodologia se movimenta por terrenos movedicos, em variadas dimensoes e
em escalas diferentes. E necessaria a atencdo para que se perceba a redundancia e a
repeticio. E esta insistente repeticido que reorganiza o mito, formando constelacoes de
imagens que ficam impregnadas e objetivam persuadir, produzir sentido, emergir um
imaginario.

O conceito durandiano de mitocritica consiste na aplicacdo de um método de critica
literaria ou de critica do discurso. Este centra o processo de compreensao na narrativa de
carater mitico a significacao de todo relato (DURAND, 2002). No contexto mitocritico, a
significacao necessita de um texto cultural. O discurso literario, por exemplo, em muito se
aproxima do mito em funcio da narrativa que apresenta, sendo a linguagem mitica sempre
literaria (NEVES, 2010).

Pela mitocritica, vamos mapeando os mitemas: menores unidades de sentido que
aparecem obsessivamente, em recorréncia, dando sentido e guiando o imaginario acerca
das cenas, lugares, personagens, suas histérias e dilemas. O carater simbélico utilizado
pelo autor do texto cultural contribui para a transformacao de uma mitologia estabelecida
ou, ainda, acentua seu sentido. Esse movimento analisa como os arquétipos e mitos se
afinam com os simbolos instituidos ou se direcionam para um carater instituinte. O texto
nos apresenta uma imagem, tal como aquela que tracamos, na obra analisada, da
interdicdo do feminino guiada por uma constelacdo de imagens do regime noturno.
Araujo e Almeida (2018), ao estudarem a mitocritica proposta por Durand, afirmam que
se trata de uma técnica de investigacdo que parte das obras literarias, artisticas, dos
relatos, historias de vida, documentos e narrativas de modo geral para depreender os mitos
diretores dessas producoes.

Ainda, conforme Aratjo e Almeida (2018), a mitocritica inscreve-se na tradicao das
novas criticas, atribuindo um realce privilegiado ao papel e a atuacao do mito no interior

das narrativas oral ou escrita: “A mitocritica permite-nos mergulhar o nosso olhar sobre o
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texto até as ultimas confrontacées com o gesto dos herdis imemoriais e dos deuses”
(DURAND, 2000, p. 198), ou seja, tem como um dos principais objetivos ler um texto
literario na perspectiva mitica: “A mitocritica estabelece que toda a ‘narrativa’ (literaria
certamente, mas também de outras linguagens: musical, cénica, pictural, etc.), entretém
um parentesco estreito com o sermo mythicus, o mito” (DURAND, 1996, p. 230). E € essa
leitura que pretendemos fazer ao analisar alguns aspectos da narrativa de Lya Luft.

Pois, vemos em A asa, os mitos sociais, de pureza e de correcao, pelo lado
germanico. Anemarie, a bela prima de Gisela, personifica esse padrdo, por seu tipo
longilineo e seu rosto angelical. Vemos, no outro viés, o brasileiro, como inadequacao,
acomodacao e disturbio, visto pelo olhar de reprovacao de Frau Wolf, a avéo-matriarca.
Aqui, Gisela (e ndo Guisela, pronuncia alema de seu nome que ela julgava horrivel) se
insere, com suas orelhas de abano (que a avo recomendava serem corrigidas pelo uso de
uma faixa apertada), sua postura “sempre relaxada” e sua magreza e auséncia de curvas
(algo admirado em Anemarie, ideal de beleza que, ao “cair em tentacao” e fugir com o tio
Stefan, tem o caixdo cuspido pela matriarca Wolf, a qual antes a idolatrava). Os padroes
de beleza, bem como os ideais arianos, manifestados pelo comportamento contido e pela
lingua alema, sao exemplificados na personalidade opressora de Frau Wolf. Nela
percebemos também o mito da grande méae, ora protetora, ora malévola, mas sempre mae.
No trecho a seguir, € possivel perceber essa dubiedade que marca a personalidade da
protagonista. Sentia-se Gisela e queria ser alegre e adaptavel como Maria da Graca, sua
mae. Mas era compelida a ser Guisela pelo carater repressor da avo. “[... | Era possivel que
partilhassemos, sem comentar, a sensacao de estarmos no lugar errado. Maria da Gracga,
numa familia de Helgas e Heidis. E eu, Guisela ou Gisela? Minha mae pronunciava Gisela;
o resto da familia dizia Guisela, a maneira alema, que eu achava horrenda” (LUFT, 1991,
p. 21).

A repressao de Gisela pela avé trouxe como consequéncia o desenvolvimento
extremo do principio da inferioridade. Em suas vivéncias, a protagonista passou a valorizar
o mundo dos outros em detrimento de seu mundo, principalmente o interior, o que a
afastou de sua verdadeira natureza e criou uma série de conflitos relacionados com os
principios que governam o seu ser, principalmente no que se refere aos relacionamentos,

em funcao da sua relacdo com a imagem do feminino.

Uma estranha no ninho: a condicao da mulher em A asa esguerda do anjo

Fonseca (2021) no artigo intitulado Género, sexualidade e patriarcado em ‘A Asa
esquerda do anjo’, de Lya Luft, destaca que a obra, publicada no inicio da década de 1980,
discute diversos aspectos concernentes a opressido ao feminino. A personagem
principal Gisela ou Guisela, experiéncia as expectativas sociais sobre o casamento, a

aparente felicidade conjugal “que esconde dramas e sofrimento a exemplo do que
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vivenciam sua genitora e tias; cada personagem feminina que perpassa a trama narrativa
enseja uma reflexdo da protagonista e marca sua vida interior com a construcao de um
olhar que problematiza a vida a partir do vivenciado” (FONSECA, 2021, p. 1). Aasa (...) é,
por assim dizer uma narrativa violenta, no que tange ao desrespeito e a rejeicao explicita,
no seio familiar, as diferencas e a diversidade inerente a cada individuo.

Acerca da violéncia dita simbodlica (BOURDIEU, 1998) a qual Gisela e outros
integrantes da trama sdo submetidos, € oportuno enfatizarmos as palavras de Rechia (in
PITTA, 2019, p. 133): “a sociedade classifica sujeitos, estabelece divisoes e atribui rétulos
que pretendem fixar as identidades. A sociedade define, separa e, com formas sutis ou
violentas, também diferencia e discrimina, escondendo as particularidades. E o individuo
que insiste em ser singular é considerado um desviante”.

Sob essa égide, a singularidade de Gisela, com seu corpo magro, sem curvas e, na
opiniao da avo, corcunda, o alemao falado com sotaque nordestino por sua mae Maria da
Graca, a qual falava o alemao com sotaque e por meio de construcoes frasais simples,
atrapalhando-se com as declinacoes (LUFT, 1991); a propria Lingua Portuguesa,
rechacada na casa Wolf, ndo obstante todos, exceto a matriarca, terem nascido no Brasil;
esses sao os signos da diversidade, do “desvio” a ser combatido, no entendimento das
tradicoes aleméas em cena. .

Rechia destaca, ainda, a fala de Maffesoli na obra A violéncia totalitaria: o
nivelamento das diferencas conduz a tirania, que fica personificada, na narrativa
luftiniana, na figura repressora de Frau Ursula Wolf. “Para ele, s6 existe harmonia na
tensao: a subjetividade s6 pode florescer de forma mais completa na mesma medida em
que o social € vivido na diferenca” (RECHIA in PITTA et al, 2019, p. 133-134). Na casa Wolf,
contudo, a diferenca é defeito a ser corrigido, nivelado, combatido. A comecar pela lingua
e pela rigidez dos costumes alemaes, tudo isso deveria ser mantido, muito embora fossem
todos, exceto Frau Wolf, brasileiros. Vé-se em Gisela esse desejo de ser quem € reprimido
por um “dever ser” instituido pela avo.

Em torno da vida como ela é, Maffesoli (1987) pontua, ainda, que nao se pode
“esquecer que a heterogeneidade, mesmo se ela perturba, mesmo se & mais dificil de
compreender, € a fonte da vida” (MAFFESOLI, 1987, p. 83). O estudioso do imaginario
destaca, a seu turno, que devemos vislumbrar a vida como &, e nao como um “dever ser”
(MAFFESOLI, 2007). Ou seja, a heterogeneidade € o que nos constitui como individuos,
partes de um todo, mas unicos. Essa unicidade € combatida pelo estabelecido ja que, em
muitos contextos, como o descrito na obra de Lya Luft, é visto como desvio, como
anormalidade.

Particularmente sobre o imaginario do feminino disposto na obra, cabe destacar o
que diz Silva (20006, p. 8), acerca dessa questdo. Para o autor, “todo imaginario € uma
narrativa inacabada. E um processo, uma teia, um hipertexto. Uma construcio coletiva,

andénima e sem intencao”. O imaginario, de certo modo, se opdoe ao real, pois, via
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imaginacao, se distorce, se formaliza e se idealiza o real. Na narrativa de Lya Luft aqui em
debate, ndao ha uma idealizacdo propriamente dita, mas a sombra desse padrao,
representado pela mao de ferro da matriarca dos Wolf, Ursula. Os valores e padrées
germanicos sao, nesse cenario, os Unicos aceitaveis, aos quais os familiares, embora
brasileiros (sendo a cultura tupiniquim vista como inferior, portanto), deveriam adequar-
se.

Em sua narrativa, Lya Luft vai ainda destacar, sob diversos vieses, a repressao a
qual a mulher é submetida. Duarte, no artigo Feminismo e literatura no Brasil (2003),
destaca a importante contribuicao de autoras na luta do simbolo instituido e daquele que

se almeja, pela poténcia poética, instituir. Nesse contexto,

Nélida (Pifion) tornou-se a primeira mulher a tomar posse como presidente
da Academia Brasileira de Letras, e apenas bem recentemente declarou-se
feminista. Inimeras outras escritoras poderiam ser lembradas pela reflexao
que seus textos e personagens suscitam nas leitoras, como Lygia Fagundes
Telles, Clarice Lispector, Sonia Coutinho, Hilda Hilst, Helena Parente
Cunha, Marina Colasanti, Lya Luft, entre outras, muitas outras (DUARTE,
2003, p. 17).

Reconhece-se na obra de Lya uma importante contribuicdo para a literatura
feminista e feminina no Brasil. Em artigo intitulado A condi¢do da mulher em O que a gente
nao disse, de Lya Luft, Silva (2021) vai destacar que, assim como outras autoras
brasileiras, Lya € integrante da segunda e terceira fases da literatura feminina no Brasil.

A segunda fase, denominada feminista,

apresenta uma escrita de protesto contra os valores vigentes. Em suma, elas
defendem os direitos e os valores das mulheres. Desse periodo destacam-se
Clarice Lispector, Lya Luft, Marina Colasanti, Lygia Fagundes Telles entre
outras. Tais escritoras discutem as estruturas dominantes e os sofrimentos
das mulheres que vivem sob tais prerrogativas. Ja na terceira fase, segundo
Elaine Showalter, chamada de fase fémea, as discussoes transcendem, indo
aléem do wuniverso feminino, discutindo outros problemas sociais,
existenciais, etc. Lya Luft também faz parte desse ultimo grupo (SILVA,
2010, p. 6).

O autor observa, ainda, que ao longo da historia até os nossos dias
de hoje, varios meios sdo empregados com o intuito de manter a mulher submissa. Um
dos mais fortes é o discurso religioso, que “‘obriga’ a mulher a manter-se como subjugada
em relacdo ao sexo masculino dominante” (SILVA, 2010, p. 3). Em A asa (...), ndo € a
religido, mas a tradicao alema, expressa pela linguagem e pelos costumes, que reprime e
submete as mulheres da familia Wolf, comandadas pela repressora Frau Ursula Wolf,
mulher rigida e ligada as tradi¢coées germanicas.

Acerca desse aspecto, Fonseca (2021, p. 5) destaca:

a linguagem também constitui um instrumento de dominacdo (...) a
interdicao da lingua expressa nao apenas o sinal de superioridade que
perpassa o opressor a exemplo do que ocorrera no processo colonizatério,
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mas também a imposicdo de um cédigo tinico com o qual o sujeito devera
manifestar sua subjetividade e seu ser - estar no mundo. Esta perspectiva
esta presente na narrativa através da imposicdo de Frau Ursula Wolf de que
sua descendéncia deveria comunicar-se exclusivamente em alemao.

A lingua sempre foi usada como um instrumento de dominacdo e também de
exclusao. Basta observarmos o que a histéria conta acerca da aculturacao dos nativos de
colonias, como os indigenas brasileiros sendo catequizados e obrigados a falar o idioma de
seus captores. No cenario de A asa esquerda do anjo, a lingua portuguesa falada no Brasil
€ vista com reprovacao pela matriarca, que institui, na linguagem, uma forma de manter
a familia sob seu dominio. Tudo o que é diverso deveria, portanto, ser excluido e evitado.

Esse aspecto mostra-se presente no trecho a seguir:

Todos falavamos alemao na casa de minha avo, embora, a excecao dela,
todos tivéssemos nascido no Brasil. Minha mae passara dificuldades, mas
aprendera o novo idioma usando um vocabulario simples, errando as
declinacées, falando com um sotaque do qual eu achava graca, sempre
brincavamos por causa dele. As vezes pedia-me que explicasse alguma
palavra cujo sentido nao pegara bem. Eu sentia um pouco de pena, mas ela
encarava tudo com bom humor, mesmo o fato de eu ser obrigada a falar s6
alemao também com meu pai em casa (LUFT, 1991, p.20-21).

Mesmo em casa, Gisela s6 podia dirigir-se ao pai, Otto, em alemao. O que
percebemos, no contexto da narrativa, o quanto isso a afasta do pai. Em A asa, a herancga
patriarcal de origem germanica, o amor platdénico homoafetivo de Gisela pela prima
Anemarie, interditado pelo tradicionalismo heteronormativo da familia, personificado por
Frau Wolf (SILVA, 2021), bem como “as ideias eugenistas conservadas na familia, tao
comuns no discurso pseudocientifico e racialista oitocentista, pois a partir de 1870
introduzem-se no cenario brasileiro teorias do pensamento até entdo desconhecidas, como
o positivismo, o evolucionismo, o darwinismo”, pontua Schwarcz (2012, p. 57) em Nem
preto, nem branco, muito pelo contrdario: cor e ra¢ca na sociedade brasileira. Gisela, por se
sentir inadequada, € infeliz, reprimida, desconectada de si mesma em virtude da repressao
e pelas exigéncias sociais as quais ela, a mae e todos da familia tém de atender sob a mao
de ferro de sua avo.

Ainda podemos aproximar a nocao de habitus, destacada por Bourdieu (1996) como
o molde, o pré-estabelecido as diversas areas do campo social. Na familia Wolf, quem nao
se adequava, nao obedecendo a forma, usos e costumes impostos pela tradicao germéanica,
era vista como anormal, a ser combatida e sempre corrigida.

Assim, a partir da identificacdo de estruturas de tradicdo e interdicdo como
mitemas, buscamos refletir como a construcido simbolica dessa narrativa se ancora em
imagens que vao permitindo/construindo seu sentido. Assim, a seguir, apresentamos o
funcionamento do Regime Noturno da Imagem que estrutura majoritariamente as imagens

presentes na narrativa.
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Mobilizagoes do regime noturno daimagem

De acordo com Durand (2012) as imagens se organizam por meio de regimes aos
quais nomeou de regimes diurno e noturno. Em cada um destes regimes, o estudioso
percebe duas intencoes na base da organizacdo do universo, criando polaridades opostas
como um jogo de forcas entre o bem e o mal, o alto e o baixo, a esquerda e a direita, etc....
a outra intencdo seria a unido destas polaridades opostas que se complementam e se
harmonizam. Das polaridades opostas surgiria o que Durand nomeou como regime diurno
das imagens, sinalizadas pela luz que permite as distingcoes pelo debate. Na segunda
polaridade esta o regime noturno cuja noite € sua maior representacdo e que unifica e
concilia os opostos.

Estes regimes da imagem, conforme Pitta (2005), cobrem trés estruturas do
imaginario que objetivam responder a principal angustia da existéncia humana: a morte.
Morte e sofrimento existencial produzem imagens relacionadas ao tempo e sua fugacidade.

O regime diurno de imagens esta relacionado a verticalidade, da estrutura heroica.
Turchi (2003, p.27) assim o comenta: “O diurno, estruturado pela dominante postural,
concerne a tecnologia das armas, a sociologia do soberano mago e guerreiro, aos rituais
de elevacao e da purificacao”. Sendo assim, o regime diurno comporta todos os simbolos
da ascensao, aqueles que nos elevam e que nos direcionam ao alto. Estes simbolos se
voltam para a espiritualidade, para a transcendéncia.

Opondo-se ao regime diurno cujas forcas sao antagonicas e uma prevalece sobre a
outra, o regime noturno constitui-se de forcas unificadoras e harmonizantes (PITTA, 2005).
Estas forcas sao harmonizadas de duas formas diferentes que correspondem as duas
estruturas do imaginario: a mistica e a sintética. Neste regime a queda heroica se
transforma em descida e o abismo em receptaculo. Assim, ascender ao poder nao € o
objetivo maior e sim descer a procura do conhecimento. “O regime noturno da imagem
estara constantemente sob o signo da conversao e do eufemismo” (DURAND, 2012, p.197).

Durand (2012) associa as imagens noturnas aos gestos dominantes ou reflexos
primordiais, tidos pelo autor como um principio de organizacdo, uma estrutura
sensorio-motora, que sao, a saber: a dominante de posicdo (verticalidade e
horizontalidade), a dominante de nutricdo ou digestiva e a dominante copulatoéria
ou sexual. O autor estabelece uma ligacdo entre estes fenémenos sensoério-motores
e a convergéncia dos grandes simbolos instituintes da vida social. Sua tese é a de
que “existe uma estreita concomitancia entre os gestos do corpo, os centros
nervosos e as representacoes simbolicas” (DURAND, 2012, p. 51). E nos interessa
para essa analise, o esquema da descida ou da queda (catamorfico) agregador dos
arquétipos da noite e das trevas (regime noturno). No regime noturno, as imagens
dizem respeito a tudo quanto possa se relacionar com o instinto, com o irracional; ideias

de descida, queda, trevas, noite, profundidade; a terra (ctonico) — em contraste com o céu
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(uranico) -, a mulher, a maternidade, refagio, repouso. Uma vez que o aspecto noturno do
imaginario se caracteriza pela subjetividade e, consequentemente, pela obscuridade, é

metaforizado por imagens da noite, das sombras, das trevas. Para Durand (2012, p.93):

No folclore, a hora do fim do dia, ou a meia-noite sinistra, deixa numerosas
marcas terrificantes: € a hora em que os animais maléficos e os monstros
infernais se apoderam dos corpos e das almas. Esta imaginacdo das trevas
nefastas parece ser um dado fundamental, opondo-se a imaginacao da luz
do dia. As trevas noturnas constituem o primeiro simbolo do tempo [...]

Assim, destacamos que as imagens do texto em analise estdo ligadas ao Regime
Noturno, imaginario em desordem, mas, também, associado a feminilidade e a estrutura

matricéntrica, como referimos e reforcaremos a seguir.

Afeminilidade interditada, a presenca do monstro e a morte

Na obra A asa esquerda do anjo, percebe-se o regime noturno da imagem destacado
por Durand (2012), no que tange as questoes do feminino - e da intimidade, por assim
dizer, e a morte e a noite, a qual também simboliza o referido regime. Cabe sempre afirmar
que ao se analisar uma narrativa ancorada na teoria do imaginario, buscamos

compreender que:

as imagens e o imaginario sdo sinénimos do simbélico, pois as imagens sdo
formas que contém sentidos afetivos universais ou arquetipicos, cujas
explicacdoes remetem a estruturas do inconsciente (Jung, Campbell), ou
mesmo as estruturas biopsiquicas e sociais da espécie humana (Durand).
(...) Consequentemente, toda e qualquer imagem, ao mesmo tempo produto
e produtora do imaginario, passa a ter o carater de sagrado, devido a sua
universalidade e a sua emergéncia do inconsciente (LAPLANTINE e
TRINDADE, 1996, p. 16).

E é nesse simbodlico que as imagens se movem, formando um mosaico de
significacoes que apontam para o regime noturno ao longo da trama luftiniana. Nela, é
possivel vislumbrar simbolos préprio deste. O feminino tao fragmentado da protagonista;
a noite e a manifestacdo noturna do monstro que Gisela acredita ter dentro de si, o
aparelho digestivo e, posteriormente, ao movimento de descida do parto.

Pensando as imagens que emergem da narrativa, constatamos que Gisela e suas

divagacoes noturnas condizem com aquelas do Regime Noturno. Vejamos:

Durante os dias, me distraio; a noite, contudo, esse tormento me crava suas
garras, diante dele meus antigos fantasmas sdo brinquedos inocentes.
Tenho dentro de mim o animal. Meu ventre incha, convulsiona-se. O médico
nao encontra nada (...) No entanto, esse que me habita esta ai: a noite,
quando me angustio, enovela-se no meu estéomago, sobe pelo eséfago, deixa
minha garganta escalavrada pelo rocar do seu couro aspero (LUFT, 1991, p.
62).

(10]
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Segundo Abella e Raffaelli (2021, p. 229), no Regime Noturno, “as imagens sao
concernentes a ideias de descida, trevas, profundidade, o materno e eterno feminino (o que
se vé nitidamente na narrativa de A asa), nutricdo, refugio, repouso, intimidade,
transformacao, regeneracao, eterno retorno, devir”. Nesse contexto, o aspecto noturno do
imaginario é caracterizado pela subjetividade, pelo feminino, pela obscuridade. No proprio
titulo, vé-se a alusao ao lado esquerdo, o qual simbolizaria, na tradicao religiosa, o mal, o
lado obscuro, o que, durante séculos, foi associado ao feminino pela queda de Eva,
resultando na expulsao do Jardim do Eden.

O parto do monstro em questdo € uma metafora para destacar a contradicdo de
Gisela/Guisela com relacao a propria sexualidade. Ela ama e deseja Leo, mas repele o ato
sexual por medo de se ferir e macular irremediavelmente. Quando este morre, ela comeca
a vivenciar essa “presenca incomoda” em si, certamente pelo arrependimento e pela falta.
Esse € mais um reflexo da repressao de Frau Wolf, que cospe no caixao da doce Anemarie,
que ousara fugir com Stefan por amor. Nao por acaso a “criatura” volta a vida em seu

intimo apés a morte do homem amado. Segue o trecho em que ela “da a luz”.

Respiro com dificuldade, grandes arrancos, lagrimas grossas, estou parindo,
grotesca e desesperada. Penso em Anemarie, que bom que vocé ndo me viu
assim, Anemarie, meu anjo. A memoria continua ativa, num estertor lembro
que Leo esta morto e que, desde a sua morte, esta coisa que estou expelindo
retornou a vida dentro de mim” (LUFT, 1991, p. 131).

No que tange a morte, esta também permeia toda a narrativa, por meio do fascinio
de Gisela pelo que ocorre aos corpos apos a descida (e ai novamente o Regime noturno) a
sua ultima morada, o tamulo. “Durante a noite, os ventres inchariam, comecariam a
estourar num som cavernoso, sapos enormes pulando desesperados nas lajes, toda a
familia, encabecada por Frau Wolf, de bengala e camafeu. Todos, menos meus pais e
Anemarie” (LUFT, 1991, p. 49).

Gisela nao consegue imaginar os cadaveres putrefatos dos pais e de sua amada
Anemarie justamente pelo amor que lhes devota. Esta, em nosso entendimento, seria a
“protecao” que, inconscientemente, a protagonista confere a seus amores. Ainda no trecho
que segue, a morte é elemento constante. “Penso que esta quase encerrado o ciclo das
minhas mortes (...) Fico triste porque o proximo sera meu pai. E resta apenas um lugar no
Jazigo de vitrais roxos da FAMILIE WOLF” (LUFT, 1991, p. 133). Percebemos, ainda, os
simbolos teriomorficos (relativos a noite) e nictomorficos (relativos a morte) inerentes ao

Regime noturno da imagem, presentes na narrativa. Nesse contexto:

A proépria ideia de simbolos noturnos representando os esquemas da descida
e da intimidade permite remeter de inicio a noite como representacao
simbélica, enfatizando um aspecto geral sombrio, misterioso, cadtico e até
mesmo aterrorizante, associado a uma imaginacdo de trevas nefastas.
Durand associa a esse simbolismo os sentimentos de abatimento, angustia
e medo” (ABELLA; RAFFAELLI, 2021, p. 234).

(11]
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Aspectos que sao possiveis vislumbrarmos na narrativa ora estudada.

Oanjo, aasa, a esquerda: simbologias de ascensao e queda

Os elementos simboélicos no romance, em certa medida, constituem o cerne da
imagem da opressdo de um sistema que “secundarizou” o papel da mulher. Dessa maneira
percebemos que as personagens do romance vivem com o intuito de conciliar “mundo real”
com o “mundo imaginario” da narradora protagonista para assim atingir sua
personalidade.

Pensando em Gisela, a protagonista, reverberamos ao titulo da narrativa A asa
esquerda do anjo que nos faz refletir sobre as simbologias expressas nessas palavras e que
sdo relevantes e revelantes na narrativa. O anjo € o simbolo do inviavel, das forcas que
sobem e descem entre a origem e a manifestacdo (CIRLOT, 1984). A antitese da imagem
do anjo entre subir e descer sdo pertinentes a imagem que Gisela queria construir aos
olhos da avo. Assim, a imagem que a entidade angelical faz aparecer como fato simbélico
nao modifica o fato real, pois “o anjo simboliza a sublimacao, ascensao de um principio
volatil (espiritual) [...] (CIRLOT, 1984, p.84). Ainda, segundo o dicionario dos simbolos de
Chevalier (2001), o arquétipo do anjo denota as mais diversas interpretacoes, no entanto
na maioria prevalece o sentido de divindade, pureza e oposi¢cdo ao humano. A personagem
Gisela em diversos momentos ressalta a pureza.

O segundo simbolo é a asa. Para Cirlot (1984) as asas sao espiritualidade,
imaginacao, pensamento. Para Chevalier (2001), sdo, antes de mais nada, simbolo do
alcar voo, do alijamento de um peso (leveza espiritual, alivio), de desmaterializacdo, de
liberacao — seja de alma ou de espirito -, de passagem do corpo sutil. Na narrativa, a asa
nos lembra que o sonho de Gisela era de alcar voo a liberdade, desprendendo-se das
amarras familiares, do preconceito verbalizado pela avo, do sentimento de inferioridade
que a assolava e, muitas vezes, paralisava. Parece-nos muito apropriado a personagem
Gisela esta  representacdo  de liberdade, ja que esta deliberadamente almeja sua
libertacdo intima, especialmente das amarras sociais que por toda a sua vida vigoraram
na imposicao contra seus desejos proprios. Na teoria do imaginario, asa também € simbolo
de ascensao.

A palavra esquerda aparece no titulo qualificando a asa. A origem da palavra nos
remete a pensar no inferior, no sinistro. Na lingua inglesa, por exemplo, Left surgiu de lyft,
que significa fraco ou impotente. Em francés temos o termo gauche que pode significar
também incorreto ou atrapalhado. Em latim sinistrum, que remete a mal ou desafortunado.
Ao refletirmos sobre a palavra na narrativa, entendemos que, apesar das palavras anjo e
asa reverberarem a elevacdo, a espiritualidade da protagonista, seu desejo de parecer
perfeita aos olhos da sociedade, este anjo expressa a inferioridade pela sua asa esquerda.

Gisela € a desafortunada, a mulher que ndo encontra seu espac¢o, ndo tem reconhecimento
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familiar, nao € bela, nao tem os tracos germanicos tao importantes na familia da avo Wolf.

A tecitura da narrativa de Lya Luft expressa-se no fio que entrelaca suas
protagonistas. De maneira geral, sdo mulheres em situacdes limite, percorrendo uma
trajetoria existencial matizada pela auséncia materna, pelas perdas, pela dor, pela
angustia, pelas tragédias, pela loucura, pelo suicidio, pelo alcoolismo, o que desencadeia
o afastamento do convivio familiar, promovendo a busca pela elucidacao das causas de
tudo o que deu “errado” numa tentativa de reformular suas vidas, seu proprio ser. Nessa
cadéncia, instituicoes como o casamento, a maternidade, os afazeres domésticos sao
observado de outro angulo, mais desafiador e descentralizado. Imagens noturnas (do
monstro e da morte) que mobilizam a interdicdo (e discussdo simbolica) da/sobre o
feminino.

Nesse sentido, o escopo teodrico do imaginario nos auxilia na compreensao da
complexa rede de simbolos que se intercruzam na narrativa que estudamos. As imagens
reverberam aspectos dos regimes diurnos e noturnos da imagem, expressando conflitos,

medos, morte e renascimento.

Consideracgoesfinais

Sempre voltada a questionar os padroes e criticar o estabelecido, Lya Luft nos
brinda, nesta obra, com uma consciente reflexdo. Uma narrativa literaria é representacao
da sociedade, trazendo consigo elementos de alguma cultura, civilizacdo ou povo. E nessa
representacao social que o texto literario faz a sua leitura de uma sociedade por meio dos
elementos representativos que sdo a composicdo de um meio social. Relata, além da vida
urbana, a vida pacata das cidades interioranas, a simplicidade, o misticismo, o drama das
sociedades que vivem um contexto pos-guerra, as militancias e dentncias sociais.

Por fim, a narrativa de Lya Luft A asa esquerda do anjo talvez tenha, neste viés, o
proposito maior: abordar a repressao a mulher, as consequéncias ao universo feminino
provenientes de um sistema patriarcal na sociedade que, por anos a fio, exerceu dominio
sobre as vontades e desejos femininos. Em nossa analise, investigamos como a imagem
noturna, metaforizada a partir da perspectiva do monstro e da morte, emerge na narrativa.
Percebemos que a noite surge como aniquilacdo em diferentes aspectos, tanto se referindo
ao imaginario do ja vivido, adquirindo uma conotacao negativa e disfoérica, mas perspectiva
também um vir-a-ser, afastando-se do que foi nefasto. Um enredo marcado pelo tragico e
pelo grotesco as portas de um porao. O noturno afasta-se do diurno e o engloba totalmente
por caracterizar uma sintese final das dicotomias proprias daquele.

A asa fica como metafora, simbolo em reticéncias, daquilo que se mostra interditado
pelas questodes culturais, mas em poténcia pelo individual. Eis o que Durand (2012, p. 41)
chama de trajeto antropologico: “incessante troca que existe ao nivel do imaginario entre

as pulsdes subjetivas e assimiladoras e as intimacdes objetivas que emanam do meio
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coésmico e social”, nossa personagem vai se construindo na tensdo entre a subjetividade
de Gisela e o que esta em seu entorno, tornando-a Guisela. Esse movimento de construcao
e desconstrucdao da personagem, amor sentido e calado, a interdicdo do feminino e os
simbolos que ancoram a narrativa, como o monstro e a morte, nos trazem reflexées que

nos fazem perceber enquanto sociedade.

The interdiction of the feminine, the presence of the

monster and death in The Left Wing of the Angel

Abstract

This work aims to analyze the imaginary about the feminine and death in the work A wing left of the angel, by
the writer from Rio Grande do Sul, Lya Luft. To do so, we will analyze the narrative considering that it
emphasizes the nighttime regime of the image, dealing, above all, with issues related to night, death, intimacy
and descent movements (such as the aforementioned metaphorical birth in the plot). Another point that we
will highlight is the social character of the imaginary arranged in the narrative which conflicts with questions
of individuality. The main character's conception of the feminine is strongly shaken by the relationship with
other female characters and by the rigor of family traditions.

Keywords: Imaginary. Feminine. Death. Night regimen
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