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Resumo

Este trabalho estabelece paralelos entre o topos do “inimigo de mim”, estabelecido por S4 de Miranda
no poema “Comigo me desavim” a partir da cantiga de Jorge Manrique e imitado por autores
portugueses do século XVI entre os quais Camdes, Baltazar Estago, entre outros, e trés poemas do
século XX da autoria de Ferreira Gullar, Nauro Machado e José Chagas. Tais paralelos se propdem a
averiguar ressignificacdes, deslocamentos, variagdes e marcas que sirvam como indicio de uma
reconfiguracdo do topos em questao. A discussao tedrica estd fundamentada nos estudos de Marcia
Arruda Franco (2018) e Geraldo Augusto Fernandes (2020) a respeito da circulagdo da cantiga
mirandina no século XVI e sua recepg¢do no século XX e nos estudos de Carlos Felipe Moisés (2001) e
Hauser (2007) a respeito da colocagdo do problema no contexto histérico-filosofico pds-renascentista
e da perspectiva do maneirismo. O corpus quinhentista portugués foi extraido da se¢do “inimigo de
mim” que integra a segunda edi¢do da antologia de Sheila Hue (2007).
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10 tgposdo “inimigo de mim”: contextualizacao e origem

Em sua Antologia de poesia portuguesa do século XVI, Sheila Moura Hue (2007)
assinala uma das principais caracteristicas formadoras da poesia portuguesa quinhentista
—a imitacao: “dos modelos classicos, dos renascentistas estrangeiros, dos contemporaneos
portugueses e de alguns bons poemas e poetas lidos, declamados e copiados em
cancioneiros e papéis avulsos” (Hue, 2007, p. 13). A producao poética a partir de modelos
relaciona-se a uma tradicdo na qual preconizava-se o trabalho (a exemplo da licdo acerca
do labor poético de matriz horaciana) de selecdo e recombinacdo de imagens e ideias que,
ao gerar um poema novo, “deixa ver (ou exibe) as fontes de que proveio”, revelando a
criatividade pessoal do autor, como explica Roberto de Oliveira Brandao (2001, p. 37).

Nesse periodo de efervescéncia humanista, a poesia tradicional ibérica abriu espaco
para novas tendéncias provindas da Italia, incluindo a poesia de Dante e de Petrarca.
Marcia Arruda Franco (2007) ressalta que, ao longo da transicao entre o trovadorismo

medieval e a poesia palaciana, houve uma redefinicao de géneros e formas:

O hibridismo poético caracteriza os primoérdios da aventura de introducao
das formas italianas na poesia escrita em lingua portuguesa, na virada entre
os séculos XV e XVI. Isto é, ao introduzirem as formas e os géneros italianos
(o soneto, a sextina, a cancdo e também aquelas mais reflexivas e classicas
como a ode, a elegia, a carta moral e a écloga pastoril) os primeiros
quinhentistas continuaram a lancar mao do hibridismo poético praticado na
tradicdo cancioneiril, que ha um século se humanizava na corte central do
cenario ibérico, isto é, em Castela, quer quando trovavam em castelhano,
quer quando em portugués. (Franco, 2007, p. 72).

Dois nomes que se destacam a partir de entdo sao os de Bernardim Ribeiro e Sa de
Miranda. Grandes amigos dos saraus de D. Manuel, eles tiveram suas trovas impressas
pela primeira vez no Cancioneiro Geral de Garcia de Resende, em 1516. Geraldo Augusto
Fernandes (2020) destaca que, nesse volumoso compéndio, com 880 poemas, aparecem
composicoes que prenunciam muitas das estéticas futuras, a exemplo do barroco.

Antes de introduzir em Portugal a expressao do ritmo italiano na forma do soneto,
Sa de Miranda praticou a imitacao de poetas do Cancionero General de Hernando del
Castillo, de 1511, a saber, Jorge Manrique e Garcia Sanchez glosando, em castelhano, e
utilizando a medida velha. O nome de Sa de Miranda esta ligado, portanto, ndo s6 a
divulgacao do Humanismo em lingua vulgar, mas a introducado das inovacoes técnicas,
formais e de contetido. Ele se tornou modelo para toda uma geracao de poetas, tais como
Diogo Bernardes, Péro da Andrade Caminha e Antonio Ferreira e, como aponta Franco
(2005, p. 149), “Camobes, muito provavelmente, leu e ouviu as obras de Sa de Miranda”.

No legado petrarquista inclui-se o topos do desengario a partir da questao amorosa.

Trata-se de uma concepcao segundo a qual, a fim de tornar o sentimento duradouro, era
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necessario aumentar a sua intensidade, com o afastamento dos amantes, conduzindo a
um sofrimento pela insatisfacao do desejo. Em Sa de Miranda, como Ramon demonstra na
analise do vilancete “Pois os meus olhos sao vossos”, o momento da deflagracao do amor

provoca dois tipos de reacao no sujeito amador:

uma dissensao interior entre a razdo e o sentimento (‘Razdes que néo vem,
nem vao;/ Vou-me apés o coracdo’); depois, acarreta como consequéncia a
total submissdo e despojamento do sujeito lirico face ao objecto amado
(‘Tudo é em vosso poder: / [...] / Vou-me apés o coracdo / Que vos ja deu /
Quanto soia ter de seu’) e a propria abdicacao da liberdade pessoal (‘De livre
que eu aqui vim / Nao deixastes nada em mim’). Como consequéncia dessa
renuncia voluntaria, o sujeito perde a sua identidade, ou antes, abdica dela
em favor da amada (‘E como podia ser / Ver-vos eu / E ter mais nada de
meu’). Este é o primeiro patamar do caminho para o desengano, isto é, o
despojamento da prépria individualidade. (Ramon, 2011, p. 182).

Ao questionar as aparéncias e as constantes mutabilidades, coloca-se em cena um
eu em conflito, como aponta Leila de Aguiar Costa (2017), que se vé em um “vao trabalho’
para o qual é necessario um ‘meio’ capaz de por fim’ aos ‘perigos” (Costa, 2017, p. 168).
Jorge Osorio (1985) explica que ha nas cantigas mirandinas o elemento da disputa entre
as faculdades da alma (razao, vontade, memoria, entendimento). Na cantiga quatrocentista
“No sé por qué me fatigo”, de Jorge Manrique, observa-se um sujeito poético envolvido em

uma disputa amorosa:

No sé por qué me fatigo,
pues con razén me venci,
no siendo nadie commigo
Y vos y yo contra mi.

Vos por m’haber desamado,
yo por haberos querido,

con vuestra fuerca y my grado
habemos a mi vencido,

pues yo fui mi enemigo
em darme como me di,
quién osard ser amigo
del enemigo de si? (Jorge Manrique. In: Del Rio, 2009, p. 110).

A primeira estrofe inicia-se com uma constatacdo do eu poético de que se encontra
sozinho e vencido, tanto pela amada - devido ao amor néo correspondido - quanto por ele
mesmo, por té-la desejado. Marcia Arruda Franco (2018, p. 73) explica que “a desavenca
consigo mesmo € uma espécie de luta contra o desejo”. Assim, o sujeito se encontra
dividido, pois um eu e a amada o venceram (“y vos y yo contra mi’, “Vos [...] / yo [...]/

habemos a mi vencido”), estabelecendo uma relacao de desavenca interior: “pues yo fui mi
b
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enemigo/ em darme como me di”. O eu abarca tanto o agente quanto o receptor da acao
(ele o venceu e foi vencido), cuja derrota ocorreu no ato de se entregar a amada. A postura
de derrotado se apresenta no primeiro verso e finaliza com uma questdo sem saida: nao
adianta se cansar - € um trabalho vao - pois ninguém sera amigo do inimigo de si.
Antonio Montero Del Rio (2009, p. 64) destaca que ai se verifica “a explicacdo da
cisdo em ‘inimigo de si’ na origem. O eu cindiu-se e tornou-se inimigo de si ao amar e dar-
se em ascese amorosa”, sendo o amor o fator externo desagregador do eu. Em seu poema,

Sa de Miranda toma o mote espanhol e desenvolve o seu contetido tematico:

Del tormento fatigado

no sé qué consejo sigo,

voy de cuidado en cuidado;
mas, después en mi tornado,
no sé por qué me fatigo.

Haz lo que suele el pesar,
desatinando-me ansi;

mas bolviendo a en vos pensar,
no sé de qué me quexar,

pues com razén me venci.

En aquella mi agonia,

ya no me quexo, mas digo:
Quando fué la prisién mia,
quién ayudarme podria

no siendo nadie comigo?

A partir do desenvolvimento do mote de Manrique, pode-se perceber um sujeito
poético exausto do seu sofrimento. Esse tormento também € caracterizado como uma
agonia e uma prisdo — um estado do qual ninguém pode libertd-lo, nem ele mesmo. A
constatacao da propria solidao (“no siendo nadie comigo”) combina-se o tom desenganado,
reforcado nos paralelismos “no sé qué consejo sigo”, “no sé por qué me fatigo”, e “no sé de

qué me quexar’:

Y aun esto no abasto,
que harto mal era por si:
que a mi me faltase yo!
No fui comigo alli, no,

Yy vos y yo contra mi!

Que diran a tal concierto,

sin mas dilaciéon cumplido?
Entramos me havemos muerto:
VoS por qué no sé, mas, cierto,
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yo por haveros querido.

Lo mads como lo sabré?

Que en aquel punto ordenado
que a vos los ojos alce,

a mi desamado me he,

Yy vos a mi desamado.

Nao ter a companhia de outros estabelece a condicao para o sentimento da solidao.
No entanto, ela se agrava quando o sujeito se sente desamparado por ele mesmo: “que
harto mal era por si:/ que a mi me faltase yo!”. Ele se lamenta por nao estar do seu proprio
lado na disputa (“No fui comigo alli, no, / y vos y yo contra mi!”). O eu lirico nao sabe as
razbes da amada, mas sabe que, de sua parte, o desconcerto instaurado deve-se,
justamente, ao fato de ter se entregado a paixdo (vos por qué no sé, mas, cierto, / yo por
haveros querido) e abandonado a si. Por fim, a amada, portanto, possui esse poder de
suscitar o amor apenas com o olhar, sendo esta a arma utilizada para vencer o eu lirico

na glosa mirandina:

En el mal, quando acontece,
es consuelo el ser forzado;
también esto aqui falece:

que juntamente parece

com vuestra fuerza y mi grado.

Fuerza, en que no consentistes;
mas vuestro poder sabido,

en que venceis quanto vistes;
él y los mis ojos tristes
havemos a mi vencido.

Qué lagrimas y qué ruegos,
alcanzaran un abrigo,

en tantos desasosiegos,
pues acendi los mis fuegos
Yy pues fui mi enemigo?

Es la razén natural,

cada uno ansi por si,

que a los otros seré tal,
quando a mi mismo hize mal
en me dar como me di?

Todos van al su provecho;

yo, que a mis males me obligo,
ando comigo en despecho;

de tan duro y cruel pecho
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quién osard ser amigo?

Mas, qué digo yo? Osard,

y no mucho, antes ansi:

qual peligro deternd

aquel que fuyendo vd

del enemigo de si? (Sa de Miranda. In: Del Rio, 2009, p. 110-112).

Entretanto, € na célebre “Comigo me desavim” que o tema recebeu maior

enfoque. Vejamos a cantiga, extraida da antologia de Sheila Moura Hue (2007):

Comigo me desavim,

Sou posto em todo perigo,
Nao posso viver comigo
Nem posso fugir de mim.

Com dor da gente fugia

Antes que esta assim crescesse,

Agora ja fugiria

De mim, se de mim pudesse.

Que meio espero ou que fim

Do vao trabalho que sigo,

Pois que trago a mim comigo

Tamanho imigo de mim? (Sa de Miranda. In: Hue, 2007, p. 122).

No campo do significado, observa-se um eu em desavenca consigo. Tal conflito
interior se configura em uma luta incontornavel, pois ele nao pode coabitar consigo, nem
escapar de si, como indicado na primeira estrofe. Nao havendo mais como fugir, a dor é
originada por ele mesmo — transformando-o no proprio algoz (‘Pois que trago a mim
comigo/ Tamanho imigo de mim?’). Entretanto, o motivo que ocasionou essa disputa nao
€ mencionado.

No campo imagético, observa-se o desdobramento do eu em dois entes antagoénicos
nessa luta inescapavel. Isso se evidencia pelo emprego dos vocabulos “comigo” e “inimigo”,
que requerem um segundo elemento — quem vai consigo? Quem € inimigo de quem?; pelo
verbo “me desavim”, o qual também requer uma segunda pessoa, e pelo uso da voz passiva
no verso “Sou posto em todo perigo”, que levanta a pergunta sobre o agente da acao.

A respeito da substituicao da palavra “cuidado”, presente na edicao de 15163, por
“trabalho”, na variante de 1595 — utilizada para a analise, Franco (2018) explica que fica

patente um deslize para um sentido mais metalinguistico, “no qual a desavenca advém da

3 “Comigo me desavim, / vejo-m’em grande perigo, / nam posso viver comigo / nem posso fugir de mim. // Antes qu’este mal tevesse,
/ da outra gente fugia, / agora ja fugiria/ de mim, se de mim podesse, / Que cabo espero ou que fim / deste cuidado que sigo, / pois
trago a mim comigo / tamanho imigo de mim?”. (CGGR, 415, 338, II. In. Fernandes, 2018, p. 45).
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luta com as palavras no trabalho de escrever”. (Franco, 2018, p. 71), tal como voltaremos
a comentar mais adiante. Geraldo Augusto Fernandes (2020), por sua vez, ao analisar a

versao do Cancioneiro Geral de Garcia de Resende, destaca o uso do vocabulo:

Apesar de a palavra ‘cuidado’, motivo do perdimento do poeta, geralmente
pertencer ao campo semantico do amor, ndo me parece ser o caso desse
poema, uma vez que, nas composicoes amorosas, os cuidados, os males, as
penas e outros termos estdo sempre em associacdo, nunca sozinhos.
(Fernandes, 2020, p. 45).

Fernandes (2020, p. 43) destaca, ainda, que esse “eu perdido” egocéntrico,
“particularidade que nao aflora apenas nessa fase da Literatura, mas que nela se exacerba
chegando muitas vezes ao fingimento da coita amorosa”, emerge no “Comigo me desavim”.
Logo, pode-se observar o deslize da lirica amatoéria para o voltar-se do poeta sobre a
subjetividade, como destaca Marcia Arruda Franco (2000).

Maria Isabel Moran Cabanas (2022, p. 42) também ressalta que Sa de Miranda
partiu desses modelos “para a recriacdo da cisdo do eu”. A cantiga teve uma grande
recepcao entre os quinhentistas, a saber, Martim Castro do Rio, Estévao Rodrigues de
Castro e Vasco Mousinho de Quevedo Castelo Branco. Seguindo o processo imitativo da

época, Baltazar Estaco desenvolveu o mote:

Glosa
Do aborrecimento préprio

Comigo me desavim
Porque sou meu inimigo,
Nem posso viver comigo
Nem posso fugir de mim.

Tenho um édio capital

Que dum amor nasce e vem,
Ambos meu sujeito tem:
Assim que eu quero-me mal,
Porque a mim me quero bem.

E como saiba de mim

Que este bem é meu imigo,

Causa foi mal a que vim,

Por vingar-me a mim comigo

Comigo me desavim (Baltazar Estaco. In: Hue, 2007, p. 120).

A primeira volta da cantiga € quase uma reproducao do “Comigo me desavim”.
Baltazar Estaco insere o vocabulo “inimigo” no segundo verso, que aparece apenas no fim

da cantiga de Sa de Miranda. Essa variante € muito parecida com a original, com a mesma
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forma fixa e os mesmos recursos ritmicos. Vale destacar a questdo amorosa que aparece
nesse poema — o motivo da desavenca que nao consta na cantiga mirandina — mas que néo
se endereca a ninguém. Fernandes (2020) pontua que o confronto entre o bem e o mal é
nuclear na poesia de cancioneiros.

Contemporaneo de Sa de Miranda, Bernardim Ribeiro também se dedicou ao tema:

Antre mim mesmo e mim
Nao sei que se alevantou,
Que tao meu imigo sou.

Uns tempos com grande engano
Vivi eu mesmo comigo,

Agora no mor perigo

Se me descobre o mor dano.
Caro custa um desengano

E pois m’este ndo matou

Quao caro que me custou.

De mim me sou feito alheio,

Antre cuidado e cuidado

Esta um mal derramado

Que por mal grande me veio.

Nova dor, novo receio

Foi este que me tomou

Assi me tem, assi estou (Bernardim Ribeiro. In: Hue, 2007, p. 119).

No mote destaca-se o berco do antagonismo entre o eu e ele mesmo, um conflito
sobre o qual nao ha explicacoes. Na segunda parte o eu poético demarca o tempo da
convivéncia harmoniosa, mas também do “grande engano”, em que ele vivia de ilusodes. A
partir da tomada de consciéncia do desengano, ele se vé possuido por um grande mal, o
seu maior dano. O tom passivo demonstra uma situacado incontrolavel e a superioridade
de seu inimigo. Geraldo Augusto Fernandes (2020, p. 46) destaca o tom melancélico da
perda: “uma perda de si mesmo, em que o motivo nao é revelado, portanto parece-me ser
existencial”.

Luis André Nepomuceno (2011), em um estudo sobre as éclogas de Bernardim
Ribeiro, explica que a mudanca subita de um quadro existencial € frequente nesse poeta,
além de uma espécie de estranhamento de si, em que os personagens “ja nao reconhecem
seus proprios sentimentos, como se tivessem se tornado inimigos de si mesmos ou alheios
a sua propria identidade” (Nepomuceno, 2011, p. 71). O autor, citando Helder Macedo,
destaca que “o ‘eu’ pode ficar dividido e oposto a si mesmo numa situacado existencial
concretamente ameacada, como resultado de irreconciliacdo de opcoes materialistas

)

anteriores com a qualidade espiritual do amor revelado como um ‘bem™ (Nepomuceno,
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2011, p. 72). Assim, o distanciamento da amada deflagra a perdicao do eu.

O tema também foi glosado por Luis de Camées:

De que me serve fugir
De morte, dor e perigo,
Se me eu levo comigo?

Voltas

Tenho-me persuadido

Por razao conveniente,

Que nao posso ser contente
Pois que puder ser nascido.
Anda sempre tao unido

O meu tormento comigo,

Que eu mesmo sou meu perigo.

E, se de mi me livrasse,

Nenhum gosto me seria,

Que, nao sendo eu, nao teria

Mal que esse bem me tirasse.

Forca é logo que assi passe:

Ou com desgosto comigo,

Ou sem gosto, e sem perigo. (Camoes. In: Hue, 2007, p. 122).

Camoes confere um traco mais existencial ao tema, em que o eu lirico afirma
nao poder ser contente pelo simples fato de ter nascido, pois carrega consigo o seu
rival. Ele também ressalta a ineficacia da fuga, de que ele nao poderia colher os
louros dessa vitoria. Vale destacar que ndao ha mencao a causa dessa rivalidade.
Em Manrique, ha a insatisfacado do desejo mas, a partir de Miranda e,
posteriormente, com Camoes, o que se observa € o enfoque na questao do eu em
dissensao consigo, que se constitui o seu maior perigo.

Na lirica renascentista portuguesa, Camoes foi certamente quem mais
cultivou o tema da batalha dos contrarios, especialmente a travada entre a razao e
o sentimento. Em Camoes, o uso da razao conduz a apreensao do desconcerto e a
certeza da impossibilidade de ser feliz, enquanto que a sua perda da ao homem a
cega confianca na ilusao de felicidade. Eis a situacao incontornavel: ter consciéncia
€ sentir o desconcerto do mundo, enquanto que a felicidade estaria na ignorancia:
“Mas antes muito mais se esforca assim/Um contrario com outro por vencer./ Mas
a Razao, que a luta vence, enfim,/Nao creio que € Razdo; mas ha de ser/Inclinacao

que eu tenho contra mim” (Camoes, 2003, p. 554)

[124]

Revista do Programa de P6s-Graduagdo em Letras da Universidade de Passo Fundo, v. 22, n. 1, p. 116-137, jan./abr. 2026




A confusao dos contrarios, por sua vez, encontrara lugar na estética
maneirista e em outras posteriores. Arnold Hauser (2007) explica que esse

confronto € um reflexo da divisao dentro do homem e de sua alienacao do mundo:

O paradoxo em geral implica uma vinculacédo de inconciliaveis, e discordia
concors, o rotulo frequentemente aplicado ao maneirismo, indubitavelmente
reflete um elemento essencial nele. Seria superficial, entretanto, encarar os
elementos conflitantes que compdéem uma obra de arte maneirista como
simples jogo com a forma. O conflito expressa o conflito da prépria vida e a
ambivaléncia de todas as atitudes humanas; em suma, expressa o principio
dialético subjacente ao conjunto da perspectiva maneirista. Esta assenta,
nao apenas na natureza conflitante de uma experiéncia ocasional, mas na
ambiguidade permanente de todas as coisas, grandes e pequenas, € na
impossibilidade de alcancar a certeza a respeito de qualquer coisa. Todos os
produtos do espirito devem portanto mostrar que vivemos num mundo de
tensoes irredutiveis e opostos mutuamente exclusivos e no entanto
interconectados. (Hauser, 2007, p. 21).

Ao contrario do Renascimento, que buscava uma harmonia entre razao e
sentimentos, corpo e alma, o maneirismo revela o conflito e a incerteza da existéncia
humana. Interessante observar a admissao do conflito e da ambiguidade, os quais nao sao
apenas ornamentos literarios, mas expressam as tensodes proprias do homem. O autor
destaca que o maneirismo reflete a experiéncia de viver em um mundo repleto de opostos
irredutiveis, e a arte, ao expressar essas tensoes, oferece uma visao mais verdadeira e
complexa da condicdo humana, ao contrario de uma tentativa de resolvé-las ou ignora-las.

De todo modo, o tema propicia o movimento do olhar para dentro de si. Moisés
(2001) pondera que tal convite a introspeccao faz com que o sujeito se depare com o limiar
do vazio absoluto, a negacao do proprio eu, sendo “uma das formas mais contundentes de
experimentar o desconcerto do mundo” (Moisés, 2001, p. 60). A dissensao interior, na
tematica do desconcerto do mundo, justifica a presenca do “eu perdido” em poemas do
cancioneiro de Resende, como observa Geraldo Augusto Fernandes (2020) evidenciando,

portanto, que nao se trata de um aspecto restrito a lirica de tematica amorosa:

No CGGR [Cancioneiro Geral de Garcia de Resende|, contam-se cerca de 30
poemas em que esse ‘eu perdido’ ou ‘desavindo’ ou ‘dividido’ sdo cantados -
nas cantigas, trovas, vilancetes e poemas de formas mistas. Esses cantos
sdo ora por motivo de amor, ora por motivo existencial, como se pode
verificar na antolégica cantiga de Sa de Miranda ‘Comigo me desavim’. O
poema ¢ inovador pelo tema, pois o ‘perder-se’ ndo esta ligado, pelo menos
explicitamente, ao amor. (Fernandes, 2020, p. 44-45).

Do sofrimento amoroso a constatacdao do desconcerto do mundo, tem-se o eu em
desconcerto. Assim, pode-se situar o “inimigo de mim” como um desdobramento do eu em
desconcerto, por motivacoes sejam elas externas ou internas, de cunho amoroso ou

existencial. O tema se tornou um topos na literatura portuguesa. Sheila Moura Hue (2007)
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reuniu esses poemas e denominou um capitulo de sua antologia de “Inimigo de mim”.
Marcia Arruda Franco (2007) demarca o “ciclo do ‘inimigo de si” como uma época em que
os poetas se voltaram mais para a subjetividade. Antonio Henrique Montero Del Rio (2009,
p. 57) destaca que o topos em questao traz uma marca de modernidade, “por configurar
uma cisao subjetiva do eu lirico em virtude de um mergulho intimo”.

Nesse sentido, pode-se afirmar que o topos do “inimigo de mim”, cristalizado na
cantiga de Sa de Miranda, € um prenuncio para a fragmentacao do eu na lirica, marca da
poesia de Sa-Carneiro, Fernando Pessoa e de outros expoentes do Modernismo portugués.

Geraldo Augusto Fernandes (2020) salienta:

Nao se pode constatar que nos casos revelados no CGGR a questao seja a
da ‘afirmacao excessiva do Eu’ e nem que ai exista ja um Outro que seja a
problematica para o eu-lirico tardomedieval. Nem mesmo se pode levantar a
questdo heteronimica nesses poemas tirados ao cancioneiro de Resende.
Mas interessante é verificar que esta nessas cantigas o germe da futura
confusdo dos contrarios. (Fernandes, 2020, p. 50).

2 Recepcao e variagoes do fgpos nos séculos XX e XXI

“O antigo é epifenomeno do novo”, afirma Carlos Felipe Moisés (2001, p. 23) na
introducao do capitulo “A maquina do mundo” de seu livro O Desconcerto do Mundo: do
Renascimento ao Surrealismo. Ao falar sobre a atualidade de Luis de Camoes, Moisés
(2001) estabelece uma relacdo com a Historia e seu aspecto nao linear, afirmando que “o
passado esta sempre aqui mesmo, ao alcance das maos, € sempre nosso contemporaneo”.
(Moisés, 2001, p. 23). O poema a seguir, de um autor portugués do século XX, Alexandre
O’Neill, ilustra esse encontro dos tempos, aproximando dois grandes expoentes da poesia

portuguesa: Sa de Miranda e Mario de Sa-Carneiro:

comigo me desavim

eu nio sou eu nem sou o outro
sou posto em todo perigo

sou qualquer coisa de intermédio
nao posso viver comigo

pilar na ponte de tédio
nao pPosso viver sem mim

que vai de mim para o Outro. (O’Neill. In: Del Rio, 2009, p. 98).

Iniciado com os quatro primeiros versos da cantiga mirandina, intercalados com o
poema “7” de Sa-Carneiro, o “encontro” entre os poemas € estabelecido através do
espacamento dos versos pares, que se iniciam logo abaixo da tltima palavra dos versos de

Sa de Miranda, sugerindo uma continuidade do tema da cantiga pelo poeta modernista.
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Por meio da alternancia de um verso para outro, de dois poemas pertencentes a épocas
distintas, O’Neill proporciona uma leitura em que os dois tempos se tocam, sugerindo uma
produtiva sobreposicao de temporalidades distintas, ao modo de uma espiral que, em cada
volta, recupera algo do ciclo anterior, atualizando-o.

Nos versos mirandinos, o sujeito esta em desacordo consigo, ja nos carneirianos, a
subjetividade € posta em questdo, pois o eu nado se reconhece nem em si nem no Outro.
Essa problematica ganha largo terreno na poesia de Fernando Pessoa e seus heteronimos,
onde tantas vezes se explora o sujeito poético que se identifica com esse intervalo entre o
nao ser e o ser, entre o ser e o estar - uma das dicotomias pessoanas, como aponta Leyla
Perrone-Moisés (1982). Desse modo, Fernando Pessoa radicalizaria a divisdo do eu por
meio de seus heterénimos - que correspondem a uma criacdo, de modo que nem mesmo o

ortdbnimo poderia ser chamado de “ele mesmo”:

Ora, é preciso dizer, uma vez por todas, que Fernando Pessoa ‘ele mesmo’
nao existiu. Que o lugar designado por esse nome é um lugar desertado, que
esse nome flutua na inter-dic¢do e margeia o discurso por ele assinado. E
preciso render-se a evidéncia de sua perfeita invisibilidade, devida a sua
divisibilidade. E preciso confessar que Pessoa é um poeta ficticio, tdo irreal
quanto os heterébnimos que inventou. (Perrone-Moisés, 1982, p. 12).

Talvez seja de Fernando Pessoa a heranca mais imediata e conhecida da tematica
do eu em conflito ou em dissipacdo a que se poderiam associar as atualizacées mais
recentes do topos do inimigo de mim, uma vez que os poemas quinhentistas que versaram
sobre esse tema nao costumam constar na maior parte das antologias e, a excecao de
Camoes e Sa de Miranda, os demais nomes nao figuraram entre os mais prestigiados.
Nosso interesse, no entanto, é justamente propor um cotejo entre um corpus mais atual
de variacoes do inimigo de mim e a tradicao ibérica dos séculos XV e XVI, a partir dos
exemplos apresentados até o momento e alguns outros casos quinhentistas a que
recorreremos oportunamente. Os poemas escolhidos sao de autoria de Nauro Machado,

José Chagas e Ferreira Gullar. Principiemos por este tltimo.

Uma parte de mim

€ todo mundo:

outra parte é ninguém:
fundo sem fundo.

Uma parte de mim

€ multidao:

outra parte estranheza
e solidao.

Uma parte de mim
pesa, pondera:
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outra parte
delira.

Uma parte de mim
almoca e janta:
outra parte

se espanta.

Uma parte de mim
€ permanente:
outra parte

se sabe de repente.

Uma parte de mim
€ so vertigem:
outra parte,
linguagem.

Traduzir uma parte

na outra parte

— que € uma questao

de vida ou morte —

sera arte? (Gullar, 2008, p. 293)

Os principais tracos da antiga tépica encontram-se nesse famoso poema de Gullar
pertencente ao livro Na vertigem do dia, de 1980: o eu cindido e a ameacga que essa cisao
representa. A cisdo formula-se em termos de antagonismo entre as duas partes e a ameaca

[1

encontra-se por sua vez, textualmente, na expressao “vida ou morte” da ultima estrofe.
Antagonizar, aqui, significa fazer oposicao ou contrariar alguma coisa em algum aspecto.
Estas, as contrariedades e as oposicoes, se acirradas a niveis extremos, ameacam
desintegrar um sujeito poético ja comprometido quanto a sua unidade. Nenhum poema da
tradicdo quinhentista portuguesa deixou de considerar que o eu em desavenca consigo
mesmo implica em perigo iminente: “Sou posto todo em perigo” (Sa de Miranda), “ntncios
do mal e do perigo” (Baltazar Estaco), “agora no mor perigo” (Bernadim Ribeiro), “Mas eu
quando me vejo em tal perigo” (Quevedo Castelo Branco), “E posto em tal perigo mal me
sinto” (Castro do Rio), sdo exemplos que ddo a ver a recorréncia da questdao. Qual seria
esse perigo, raramente dito, mas tantas vezes sugerido, sendo o ultimo estagio da
desavenca consigo mesmo, a saber, a autoaniquilacdo? Uma caracteristica dessa topica €
sempre orbitar em torno dessa ameaca.

E interessante notar que, do ponto de vista estrutural, o poema de Gullar pode ser
considerado uma espécie de soneto rasurado ou transgredido. Isso ocorre porque a maioria

dos versos do poema é formada por decassilabos heroicos cindidos em duas partes e

transformados em versos menores de seis e quatro silabas poéticas. Submetendo-o a uma

[128]

Revista do Programa de P6s-Graduagdo em Letras da Universidade de Passo Fundo, v. 22, n. 1, p. 116-137, jan./abr. 2026




tentativa de estruturacdo em forma de soneto, o poema resultante resultaria composto de
quinze versos: onze decassilabos, sendo dez heroicos perfeitos e um unico (o verso 14) com
a primeira tonica recuada para a quinta silaba poética, trés hexassilabos e um trissilabo
final. Dessa forma, a tradicdo do soneto— uma forma poética fundamental no processo de
sondagem interior da poesia lirica— como que permaneceria presente, ainda que de
maneira fragmentada, funcionando como um palimpsesto em que tanto a estrutura
métrica quanto o proprio tema sdo rasurados e atualizados. Eis a forma do soneto

imperfeito, com os versos escandidos e as tdonicas em negrito:

U/ma/ par/te/ de/ mim/ é/ to/do/ mun/do:
ou/tra/ par/te €/ nin/guém:/ fun/do/ sem/ fun/do.
U/ma/ par/te/ de/ mim/ é/ mul/ti/dao:/

ou/tra/ par/te es/tra/nhe/za e/ so/li/dao/.

L=

U/ma/ par/te/ de/ mim/ pe/sa/, pon/de/ra:
ou/tra/ par/te/ de/li/ra.

U/ma/ par/te/ de/ mim/ al/mo/ca e/ jan/ta:
ou/tra/ par/te/ se es/pan/ta.

®» No o

9. U/ma/ par/te/ de/ mim/ é/ per/ma/nen/te:
10. ou/tra/ par/te/ se/ sa/be/ de/ re/pen/te.
11. U/ma/ par/te/ de/ mim/ é/ s6/ ver/ti/gem:

12. ou/tra/ par/te/, lin/gua/gem.
13. Tra/du/zir/ u/ma/ par/te na/ ou/tra/ par/te
14. — que €/ u/ma/ ques/tao/ de/ vi/da/ ou/ mor/te —

15. se/ra/ ar/te?

A resolucao da dilematica questao de vida ou morte, no poema, esta condicionada
a um trabalho de traducao a respeito do qual o sujeito poético levanta a duvida sobre se
sera arte tal trabalho. A pergunta que arremata o poema estabelece-o, por sua vez, no
campo da metalinguagem, o que permite uma terceira conexao com o “inimigo de mim”
mirandino: a questao do trabalho poético. A esse respeito, vejamos a seguinte consideracao

de Marcia Arruda Franco:

Entre os contemporaneos da cantiga — os primeiros que a interpretaram,
incluindo ai o autor e seus editores — o sentido do conjunto de versoes
conhecidas deslizaria de um questionamento do eu em desavenca consigo
mesmo para um desenvolvimento metalinguistico, tipico dos autores
horacianos, cuja filosofia de composicdo poética se pauta pelo labor limae,
no qual a desavenca advém da luta com as palavras no trabalho de escrever.
Este deslize de sentido no primeiro horizonte de rececdo da cantiga é simples
de ver ao compararmos as trés variantes dos versos 9° e 10°: em 1516, “que
cabo espero ou que fim / deste cuidado que sigo”; nos anos 1540: “que gloria
espero ou que fim, / da va contenda que sigo”, e, por fim, em 1595, na edicao
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principe da obra de Sa de Miranda: “Que meio espero ou que fim / Do vao
trabalho que sigo”. (Franco, 2018, p. 71).

Uma aparente diferenca parece se inserir entre as duas posic¢des acerca da relacéao
entre o trabalho artistico e a questao da desavenca subjetiva: no caso do poema de Gullar
a indagacao é lancada, mas nao respondida, ou seja, nao se afirma se € ou ndo a arte esse
modo de traducao de uma coisa na outra, tarefa vital, ou mortal, conforme registrado pela
voz lirica. Ja no poema de Sa de Miranda, por haver a admissao, por parte do sujeito
poético, de que seu trabalho é vao, teriamos ai uma tomada de posicdo sobre a
impossibilidade de a poesia atuar, de algum modo, para o equacionamento do dilema. A
diferenca nos parece, como dissemos, apenas aparente, se atentarmos, na cantiga de
Miranda, para a assertividade do eu lirico no verso: “Do vao trabalho que sigo”. Esse “que
[eu] sigo” contrasta com a vanidade do trabalho. Por que seguir, ou seja, insistir,
perseverar, em algo que se considera vao senao porque, de algum modo, ele nao é de todo
em vao? No poema de Gullar, por sua vez, a divida recai sobre um aspecto que poderiamos
considerar como secundario, uma vez que o trabalho de traduzir uma coisa na outra, ou
de traduzir-se, nao € posto em duvida, mas sim se a isso se pode ou ndo chamar de arte.
Nao se duvida da necessidade do trabalho em si, mas de que ordem seja ela.

Isso posto, passemos para as consideracoes sobre o poema de Nauro Machado do

livro O cirurgido de Ldzaro, de 2010. Segue o soneto:

Minha existéncia é igual a um pesadelo
girando ainda em torno do seu centro,
querendo entrar e sem poder fazé-lo

naquilo a ser de quem comigo é o dentro.

Eu sé me faco, enquanto vivo, pelo

ser no qual, meu contudo, jamais entro,
para desenreda-lo qual novelo

abrindo fios de aranha em ventre adentro.
Como fazer-me pois, se s6 comigo,

a guerrear comigo, meu inimigo,

querendo sempre o dentro, eu nunca estou?
Se olhando o duplo a que sempre me oponho
no pesadelo em mim de um outro sonho,
meu proprio ser nao sabe quem eu sou? (Machado, 2010, s/p).

Inegavelmente o mais angustiado, o mais agdnico da triade de poetas que compoe
este trabalho, Nauro Machado €, também, dos trés autores, o que mais dedicou poemas
ao tema do eu divido, ou em profundo conflito consigo mesmo. Essa angustia de ordem
existencial adquire forma em versos que, além de forte expressividade subjetiva, sao

carregados de recursos reforcadores de antagonismos, torsdes e contrariedades:

[130]

Revista do Programa de P6s-Graduagdo em Letras da Universidade de Passo Fundo, v. 22, n. 1, p. 116-137, jan./abr. 2026




O mundo como tragédia é a marca de sua visdo que se constréi por toda a
sua obra, montando através de um pensamento anagégico a permanéncia
dual e inconciliavel da vida: Deus-Nada, Morte-Vida, Corpo-Alma, Alegria-
Angustia, Solidao-Amor, etc. Nauro, em sua poesia, sustenta um jogo entre
semelhancas e diferencas, ndo querendo suprimir nem um nem outro, mas
€ obstinado em manter a tensao das forcas contrarias, pois € nessa
manutencao das diferencas que irrompe a beleza e a verdade da guerra, do
conflito incessante que fundamenta toda a existéncia. (Miranda, 2019, p.
182).

Para além do eu em desavenca consigo, o soneto em questdo articula mais duas
variacoes presentes na topica quinhentista do inimigo de mim: o traco do eu perdido e o
da guerra consigo mesmo. O primeiro expressa-se, principalmente, pelo emprego da
comparacdo do eu com o novelo enredado, mas também pela imagem, estabelecida por
comparacdo, da existéncia como um pesadelo que consiste em girar através do centro de
si sem nunca conseguir acessar esse centro. Somada com a metafora da guerra, que
comparece textualmente no décimo verso, o efeito obtido é o da total desesperanca, de
absoluta impossibilidade de conciliacao ou obtencao de algum tipo de equilibrio consigo,
conforme a prépria duvida assinalada no final do poema.

A nosso ver, essas duas variacoes correspondem, portanto, a hipérboles da metafora
nuclear da estrutura do topos, isso porque tanto a perda de si quanto a guerra consigo
correspondem a ampliacoes ou agravamentos da experiéncia da cisdo subjetiva. Essas
ampliacoes ja se faziam presentes nos poemas quinhentistas, a exemplo do soneto de

Quevedo Castelo Branco “Quando as vezes a mim por mim pergunto”, cuja primeira estrofe

segue reproduzida a seguir:

Quando as vezes a mim por mim pergunto,
Quem fui responde que me nao conhece,
Com nao ser, de quem sou me desconhece
E tem-me por defunto o ja defunto.

[...] (Castelo Branco. In.: Hue, 2007, p. 124)

Martim Castro do Rio também articulou o tema associando a perdicao subjetiva as

imagens, hoje para nos tao borgianas, do labirinto e do deserto:

Perdi-me dentro em mim como em deserto,
Minh’alma esta metida em labirinto,

E posto em tal perigo ja me sinto

Cair noutro maior, nele encoberto.

[...] (Castro do Rio In.: Hue, 2007, p. 123)

Ainda da autoria de Quevedo de Castelo Branco temos o desdobramento do topos

do inimigo de mim na guerra interna travada no campo da subjetividade da qual nao ha
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vencedores:

Fujo de mim, quando me nao precato,
Sem querer outra vez me acho comigo,
Tenho-me por suspeito e inimigo,

E comigo perpétua guerra trato.

Entrando em mim destruo, prendo e mato,
Mas eu quando me vejo em tal perigo
Contra mim me levanto, e me persigo

A ferro e sangue, sem querer contrato.

Por mim tenho os sentidos, que me acodem,
A razao coa vontade e coa memoéria
Sustentam contra mim outro partido.

Ai civil guerra sem despojo e gloria,
Onde os que podem mais contra si podem,
Onde o que é vencedor fica vencido. (Castelo Branco. In: Hue, 2007, p. 124).

No emprego que faz desses elementos da tépica do eu perdido e em guerra consigo,
Nauro Machado insere-os em um quadro mais amplo de figuracdo da experiéncia
existencial do homem. Nesse sentido, tudo se passa como se esse desencontro de si
mesmo, bem como a angustia advinda dessa perpétua guerra interna correspondessem ao
estagio mais avancado de um abandono existencial no qual o sujeito, desamparado de
Deus e, agora, de si mesmo, nao encontra mais nenhuma possibilidade de salvacao. Resta-
lhe a angustia mais ferrenha, a ser revolvida em um mosaico de figuracoes expressivas
associadas a outras tantas abordagens do mal-estar fisico do eu e suas circunstancias,
algo que o aproxima, como bem observou José Guilherme Merquior, da lirica de Augusto
dos Anjos: “No sombrio expressionismo de Nauro, que lembra (menos o 1éxico cientificista
e a estridéncia fénica) o de Augusto dos Anjos, a imagistica se poe a servico - para além
da moldura espiritualista - de toda uma somatizacao da Angustia” (Merquior, 2020, Orelha
do livro).

O mesmo nao se pode dizer da poesia de José Chagas, menos ainda do tom com
que o poeta tratou do topos em questao nesse soneto intitulado “Analise”, inserto na secao

“Poemas inéditos” de sua Antologia Poética do ano de 1998:

Eu, que nunca termino o que comeco,
vou, sem ter comecado, ver meu fim,
e ja me preparei para o regresso

de uma viagem que nao fiz em mim.

Vivo um contraste humanamente expresso,
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pois me fiz dois: um bom e outro ruim.
Sendo irmao de mim mesmo, a mim confesso
que, se nasci Abel, cresci Caim.

De antigas eras trago esse conflito,
e ora amaldicoado, ora bendito,
nao encontro equilibrio em meu redor.

Mas, se nao tendo inicio € que me acabo,
lanco tudo o que sou a Deus e ao Diabo,
e eles que facam como achar melhor. (Chagas, 1998, p. 344)

E no soneto de Chagas que o tema alca maior grau mais elevado de universalidade,
seja porque sua formulacao nao se circunscreve a um drama solipsista, na medida em que
se apresenta como um traco inerente a condicdo humana, seja pelo carater arquetipico a
que relaciona o tema. Em comparacdao com os dois poemas anteriores, este se mostra o
que mais se aproxima de uma aceitacao relativamente apaziguada da experiéncia da cisao
interior, situando-a numa dimensao, por assim dizer, cosmica, e assumindo a impoténcia
individual do eu poético para equaciona-la. Isso se manifesta no proprio tom de que o tema
é revestido. Consideravelmente menos angustiado, assume certo viés de jocosidade,
pontualmente em seu desfecho, ao dizer que lancara o problema a Deus e ao Diabo.

Desenvolvendo as afirmacoes do paragrafo anterior, poderiamos dizer que, muito
embora o poema se inicie situando o tema do antagonismo no plano de um drama
individual expresso em primeira pessoa, logo na segunda estrofe o sujeito poético
reconhece viver “um contraste humanamente expresso”, afirmacao que desloca o conflito
para um plano de universalidade, apresentando-o como dado da condicdo humana e nao
tragédia individual. Em seguida, ao indicar que o conflito remonta a “antigas eras” e ao
acionar o tema dos irmaos rivais culminando no mais arquetipico dos dualismos — o da
oposicao entre Deus e o Diabo —, o poema estabelece de forma definitiva o tema das
contrariedades como sendo de natureza cosmica. Nesse sentido, o soneto, fiel a tarefa
analitica que o titulo sugere, promove uma espécie de exame da questao da cisao interior,
mais do que a mera expressao de sua vivéncia intima. A proposito da relacédo entre o titulo
e a abordagem apresentada pelo soneto, as primeiras informacoes do verbete “Analise” do

Diciondrio de Filosofia de Nicola Abbagano podem ser uteis:

Em geral, a descricao ou a interpretacao de uma situacdo ou de um objeto
qualquer nos termos dos elementos mais simples pertencentes a situacao
ou ao objeto em questdo. A finalidade desse processo € resolver a situacao
ou o objeto nos seus elementos, de modo que um processo analitico &
considerado bem-sucedido quando tal resolucédo é realizada. Esse processo
foi empregado por Aristoteles na logica da demonstracao (apoditica), com a
finalidade de resolver a demonstracao no silogismo, o silogismo nas figuras,
as figuras nas proposicoes. (Abbagnano, 2007, p. 51-52)
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Em que pesem os diversos sentidos que a palavra assume a depender do filosofo
que a emprega, tanto o procedimento descritivo-interpretativo, quanto a teleologia
resolutiva parecem-nos atributos constitutivos da analise em qualquer circunstancia em
que seja adotada. Considerando-se o soneto como forma poética e, portanto, alheio as
convencoes logico-conceituais que caracterizam o discurso filoséfico, o procedimento
analitico nele nao se dara nos moldes da argumentacao filoséfica stricto sensu. Isso, no
entanto, ndo impede que reconhecamos, nos versos de José Chagas, um reflexo do
processo analitico, ao descrever os termos do problema do dualismo e encaminhar-se para
uma “resolucdo” que se apresenta de modo parodicamente derrisério nos dois ultimos
versos. E nesse movimento que se revela a légica imanente ao tratamento do antagonismo
no poema, bem como o modo peculiar com que o poeta o conduz, conforme ja observado:
certo acatamento da dicotomia como condicdo mesma do homem temperada, ao final, com
uma a pincelada de jocosidade, como que a abrandar a angustia da experiéncia do
dilaceramento interior.

Assim, se considerados sob uma perspectiva de triangulacdo, os trés poemas
apresentam distintos modos de abordagem da cisao subjetiva. Em “Traduzir-se”, Ferreira
Gullar dimensiona o conflito em termos antagonicos, articulando-o a experiéncia do fazer
artistico e estabelecendo, assim, um elo com a tradicdo mirandiana do “inimigo de mim”.
Nauro Machado, por sua vez, adotando uma verve mais marcadamente vinculada ao
maneirismo, radicaliza e intensifica o tema, convertendo a cisdo em uma guerra intestina
e dramatica, na qual emerge um eu exasperado, em plena vertigem existencial. Por fim,
José Chagas encaminha-se para uma resolucdo de cunho “analitico” da dualidade, ao
situar a dicotomia como um dado constitutivo do universo e, por extensao, da propria

condicao humana.

Consideracoes finais

Antonio Donizeti Pires (2007, p. 11-12), em concerto com os estudiosos da
investigacao topica, explica que os lugares-comuns na Literatura podem apresentar, de
fato, desgaste, mas também grandes variacoes de aplicagoes, perda de seu sentido original

e “adquirir novas e inusitadas direcoes semanticas”:

Interessa-nos, portanto, o modo como este ou aquele poeta, em
temporalidades e espacos descontinuos, valeu-se deste ou daquele cliché
consagrado pela tradicdo, manipulando-o em novas direcées semanticas,
imprimindo-lhe seu talento pessoal e seus ideais estéticos e/ou os de sua
época, bem como as marcas de seu tempo historico e de sua realidade social.
(Pires, 2007, p. 5-0).

Essas marcas puderam ser observadas nos poemas que foram tratados neste artigo,
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em que os poetas fazem novos empregos do topos classico. Da luta do desejo amoroso a
perda do conhecimento de si, o topos do inimigo de mim continua sendo ressignificado.
Perceber esse olhar para a subjetividade proposto pela lirica de carater existencial do
século XVI e as semelhancas com poemas de outras épocas possibilita um dialogo proficuo
entre a tradicdo e a contemporaneidade.

No corpus quinhentista, o processo de imitacdo segue mecanismos da glosa das
cantigas castelhanas e de Sa de Miranda, e o uso de outras formas italianas, conforme a
efervescéncia cultural do periodo. Apesar da extracao da lirica amatoria, o eu em inimizade
consigo ja aparece em poemas dos séculos XV e XVI sem estar ligado a perdicao amorosa.
Na verdade, como foi observado, o tema também esta relacionado a nocao do desconcerto
do mundo e a crise da racionalidade. Destacamos, ainda, o dualismo entronizado pelo
Renascimento, do ingénuo ideal da coexisténcia dos contrarios, em (suposta) equilibrada
harmonia. O “inimigo de mim” também se relaciona com o jogo dos contrarios, recurso
largamente em voga no maneirismo e no barroco. O contraste nos remete diretamente para
a ideia de um eu dividido, confrontado com sua prépria natureza e com suas limitacoes
internas.

O mesmo nucleo agonico e conflitivo comparece nos poemas de Gullar, Machado e
Chagas, onde encontra diferentes desdobramentos. Nesse sentido, os trés textos, embora
enraizados em contextos histérico-culturais distintos, dialogam intensamente com a
tradicao ao reelaborarem, cada qual a sua maneira, o tema da cisado interior: ora
conectando-o ao fazer artistico, ora enfatizando o drama existencial, ora explorando uma
dimensao de especulacao analitica. Tais atualizacoes do topos atestam a vitalidade da
tradicAio — nao como repeticao estéril, mas como campo fértil de reinvencao e

continuidade.

The "self enemy"” topos and its presence in poetry now and

then

Abstract

This paper sets parallels between the "self enemy" topos, established by Sd de Miranda in the poem "Comigo
me desavim", from Jorge Manrique's song, followed by other sixteenth century Portuguese authors who
imitate him, such as Camdes, Baltazar Estago, among others, and three 20th century poems by Ferreira Gullar,
Nauro Machado and José Chagas. Such parallels are aimed to verify new meanings, shiftings, variations and
marks which point to a new setting of the topos. The theoretical framework is based on the works of Marcia
Arruda Franco (2018) and Geraldo Augusto Fernandes (2020) regarding the circulation of Sa de Miranda's
song in the sixteenth century and its reception in the 20th century,; and Carlos Felipe Moisés (2001) and Hauser
(2007) concerning the historical and philosophical context of post-Renaissance and the mannerism perspective
on the issue. The fifteenth century corpus has been extracted from the "self enemy" section of the anthology
by Sheila Hue (2007).

Keywords: Self enemy. Fifteenth century Portuguese poetry. Twentieth century Brazilian poetry
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