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Resumo

A teoria dialégica da enunciacio,
ao enfocar as relagbes entre sujeito,
linguagem, histéria e sociedade, ins-
titui um processo de intersubjetivi-
dade no qual o sujeito se constitui
por meio do outro. Pensando nisso, o
presente trabalho visa realizar uma
analise dialégica de tiras de humor
conectando os conceitos de enuncia-
cdo, género social e intersubjetivida-
de. A partir da andlise de tiras de
Radicci, verificamos a existéncia re-
lacional do personagem titulo, que se
constréi pela intersubjetividade, en-
quanto dialoga com outros persona-
gens e discursos.

Palavras-chave: Enunciacdo. Inter-
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Introducao

A interacdo social é a realidade
fundamental da linguagem, realizando-
-se como uma troca de enunciados na
dimensdo de um didlogo e através da
enunciacgio. A teoria dialégica da enun-
ciacdo, ao enfocar a relacdo entre sujeito,
linguagem, histéria e sociedade, institui
um processo de intersubjetividade no
qual o sujeito se constitui por meio da
alteridade. Segundo Bakhtin (1997,
p. 313), “a experiéncia verbal individual
do homem toma forma e evolui sob o efei-
to da interacdo continua e permanente
com os enunciados individuais do outro”.

A experiéncia do cotidiano e a mani-
festacdo dialdgica sdo pontos capitais
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para os estudos da linguagem ditos
bakhtinianos. A importancia do estudo
dos géneros discursivos cotidianos é en-
fatizada em toda a obra do autor, pois é
nessa dimenséo que a natureza social
da linguagem é diretamente percebida
por meio da relacdo entre o enunciado e
0 meio social circundante.

Tendo isso em vista, o objetivo deste
artigo consiste em vincular os conceitos
de enunciagéo, género social e inter-
subjetividade em uma analise dialégica
de tiras de humor. A tira de humor, ou
tira em quadrinhos, como um género
discursivo pertencente aos discursos
do cotidiano, visto que integra jornais
de circulacdo diaria, tenta estabelecer
com seu publico um contato préximo,
utilizando-se de relacoes dialégicas
condensadas nos textos verbo-visuais
para suscitar a comunicacéo com o leitor
e provocar o riso. Definido o objetivo,
selecionamos tiras intituladas Radicci
(Iotti), que, ao materializar personagens
que formam um casal inusitado, Radicci
e Genoveva propiciam reflexdes com foco
no género sociall,

Seguimos a tendéncia iniciada por
Scott (1995), conforme a qual o género
é compreendido como categoria relacio-
nal, ou seja, abrange as relagdes sociais
entre (e intra) mulheres e homens, de
forma que um género s6 adquire sentido
em relacdo ao outro. Também Bourdieu
(2005, p. 34) afirma que “tendo apenas
uma existéncia relacional, cada um dos
dois géneros é produto do trabalho de
construcio diacritica, ao mesmo tempo

tedrica e pratica que é necessario a sua
produc¢do como corpo socialmente dife-
renciado do género oposto”.

Enunciacao e
intersubjetividade

No século passado, no final dos anos
vinte, Bakhtin defendia a necessidade
de uma teoria linguistica que destacasse
a enuncia¢do como unico meio de dar
conta da compreensédo real das formas
sintaticas. A partir de entdo, o fil6sofo
linguista passou a estudar as formas
sintaticas que representavam, no inte-
rior de um discurso, o discurso de outros
via discurso relatado e suas variantes,
discurso direto, discurso indireto, etc.
(BAKHTIN, 1997, p. 139).

A linguagem é um processo em evo-
lucdo permanente, determinado pela
vida social. Os enunciados, que dela
fazem parte sdo um continuum no flu-
x0 incessante da interacdo verbal; e a
enuncia¢do, como uma experiéncia so-
cial, dialégica e interativa, passa a ser
o centro da interlocucéo.

Para Bakhtin, a linguagem é uma
pratica social que envolve a relacdo entre
sujeitos. A realidade material da lingua-
gem é a lingua, entendida ndo como um
sistema psiquico de formas linguisticas,
a parte da atividade do falante, mas
como um “processo de evolucdo ininter-
rupto, constituido pelo fendémeno social
da interacdo verbal, realizada através
da enunciacdo” (1986, p. 127).
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O verdadeiro interesse do autor, por-
tanto, ndo é o sistema, mas a linguagem
enquanto uso e em interacdo social.
Nesse contexto, a enunciacdo pode ser
entendida como o momento de uso da
linguagem, processo que envolve néo
apenas a existéncia de participantes em
uma situacdo comunicativa, como tam-
bém o tempo histérico e o espaco social
de interacdo, isto €, o contexto. Também
podemos defini-la como o enunciado em
uma situacdo concreta de uso, visto que o
autor ndo faz uma distin¢éo entre enun-
ciado e enunciacdo em seus trabalhos.

O objeto de estudo de Bakhtin é a
enunciacdo ndo apenas como realidade
da linguagem, mas também como estru-
tura socioideolégica. Bakhtin enfatiza
precisamente a fala (a parole), a enun-
ciacdo, e afirma sua natureza social, ndo
individual: a fala esta indissoluvelmente
ligada as condi¢des de comunicacio, que
estdo sempre ligadas as estruturas so-
ciais (WEEDWOOD, 2002, p. 152).

Nessa o6tica, a enunciacdo nao parte
de um sujeito individual ou isolado;
trata-se de um produto da interacéo de
individuos socialmente organizados e
do contexto da situacdo social em que
aparece, em outras palavras, a enuncia-
cdo é determinada pela situacdo social
imediata e pelo meio social mais amplo
(esfera sociocultural), sendo organizada,
no que diz respeito ao seu conteudo e
significacéo, fora do individuo, ou seja,
pelas condices extraverbais do meio
social. Por essa razao, ela é um produto
da interacgdo social.

Como Bakhtin propoe, a interacéo
social requer a seguinte triade: o falante,
o ouvinte e o tema do discurso, fatores
que constituem o discurso. A palavra
funciona como cendrio para a relagéo
entre locutor e ouvinte, ou, em se tra-
tando de textos escritos, autor e leitor. A
enunciacio pode ser entendida, portanto,
como a marca de um processo interacio-
nal entre sujeitos, ja que a palavra tem
duas faces, parte de alguém com destino
a outro alguém, sendo esse o cerne do
principio dialégico.

O carater dialégico é a esséncia da
linguagem, o que significa que o ser
humano estd situado no mundo com
os outros; “viver significa participar de
um didlogo” (BAKHTIN, 1981a, p. 293).
Todo enunciado constitui um elo de uma
cadeia infinita de enunciados, um pon-
to de encontro de opinides e visdes de
mundo. Tal processo de interacéo entre
individuos baliza a enunciac¢io e consti-
tui o principio dialégico como elemento
essencial na teoria bakhtiniana.

O principio dialdgico edifica a alteri-
dade como constituinte do ser humano e
de seus discursos. Reconhecer a dialogia
é encarar a diferenca, uma vez que é a
palavra do outro que nos traz o mundo
exterior.

Nossa fala, isto é, nossos enunciados [...]
estdo repletos de palavras dos outros. (Elas)
introduzem sua prépria expressividade,
seu tom valorativo, que assimilamos, re-
estruturamos, modificamos [...]. Em todo o
enunciado, contanto que o examinemos com
apuro, [...] descobriremos as palavras do
outro ocultas ou semi-ocultas, e com graus
diferentes de alteridade (BAKHTIN, 1997,
p. 314-318).
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No discurso, o principio dialégico se
manifesta por meio das palavras em-
pregadas, que sao sempre habitadas por
outros discursos. A percepcao do dialo-
gismo, pioneiramente, abala a concepcgéo
classica do sujeito cartesiano uno, uma
vez que o sujeito torna-se solidario as
vozes, as alteridades de seu discurso
(DAHLET, 1997, p. 82).

Nessa teoria da enunciacéo, a inter-
subjetividade é anterior a subjetividade,
uma vez que “o pensamento, enquanto
pensamento, nasce no pensamento do
outro” (BAKHTIN, 1997, p. 329). O su-
porte do sujeito é um “nds”, pois ele ndo
coincide jamais consigo mesmo, sendo
inesgotavel em sua significacdo: “Eu s6
pode se realizar no discurso, apoiando-se
em nés” (BAKHTIN, 1981b, p. 192). Em
outros termos, o ser humano néo existe
para si, sendo na medida em que é para
0s outros.

A interacdo une os participantes que
compartilham um contexto, tornando-
-0s solidarios e levando-os a apoiar a
intersubjetividade verbal em um “nés”
discursivo. O sujeito, atravessado por
vozes de outros, elabora avaliacoes
sociais, que ressoam a medida que os
discursos circulam, auxiliando a orga-
nizar acoes e condutas, integrando aos
poucos a memoria histérico-coletiva de
uma sociedade.

Na producio de nossos discursos,
somos intermedidrios que dialogam e
polemizam com outros discursos exis-
tentes. A relacdo dialégica é sempre
polémica, ndo ha passividade. Nela, o

discurso é um jogo, é movimento que
faz evoluir o didlogo entre enunciados.
Como afirma Bakhtin (1997, p. 345),
“as relacoes dialdgicas sdo relagdes
semanticas entre todos os enunciados
na comunicacédo verbal”. As condigoes
reais da enunciacdo geram os sentidos
dos enunciados que se distribuem entre
as diversas vozes que habitam o tecido
discursivo. Estabelece-se, assim, um re-
lacionamento dial6gico de sentidos entre
enunciados confrontados.

Por isso, o autor considera que a
lingua é coabitada por diversos dizeres,
o que faz da linguagem algo social e
dindmico. Esse movimento dindmico de
praticas linguageiras plurais da vida
cotidiana rompe com o aprisionamento
do sentido literal, conferindo ao signo a
possibilidade de outras significac¢des, ou
seja, o signo torna-se plurivalente.

Ao propor o dialogismo como alicerce
da linguagem, Bakhtin estabelece a
importancia da alteridade para a consti-
tuicdo discursiva do sujeito. Aidentidade
é um movimento em direcdo ao outro,
um reconhecimento de si pelo outro, que
tanto pode ser a sociedade como a cul-
tura. E o elo é a linguagem: “através da
palavra, defino-me em relacio ao outro,
em ultima analise, em relacdo a coletivi-
dade. (...) A palavra é o territério comum
do locutor e do interlocutor” (BAKHTIN,
1986, p. 113).

Alinguagem é a ponte que estabelece
a ligacdo entre o individuo e seu outro.
Jovchelovitch (2000, p. 65) acrescenta
que, por meio dela, os seres humanos
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“lutam para dar sentido ao mundo,
entendé-lo e nele encontrar o seu lugar,
através de uma identidade social”. Tal
identidade, no entanto, somente é cons-
truida socialmente por meio da vivéncia
com experiéncias de pluralidades e diver-
sidades, de encontros da vida publica,
que tem “uma realidade plural e tem
sua base no didlogo e na conversacio”
(JOVCHELOVITCH, 2000, p. 68).

Dessa maneira, o espaco da subjetivi-
dade na linguagem é um espaco de ten-
s@o permanente, uma vez que € intersub-
jetivo: “O homem né&o possui territério
interior soberano, ele estd inteiramente
e sempre sobre uma fronteira; olhando
o interior de si, ele olha nos olhos do
outro ou através deles. [...] Nao posso
dispensa-lo, ndo posso tornar-me eu
mesmo sem ele; devo encontrar-me nele,
encontrando-o em mim” (BAKHTIN,
1981a, p. 287).

O horizonte social e as
entoacoes valorativas

A teoria do Circulo de Bakhtin neces-
sita ser estudada por intermédio de um
conjunto de nocoes, de temas ou, para
usarmos uma expressdo puramente
bakhtiniana, de uma arquitetonica que
se baseia no principio dialégico.

A respeito do significado de dialogo,
para Bakhtin, esse é um principio geral
da linguagem, de comunhao solid4ria e
coletiva, porém sem passividade. Como
Faraco (2009, p. 60-61) explica, o dia-
logo bakhtiniano designa um grande

simposio universal que define o existir
humano e que deve ser visto em termos
de relacoes dialdgicas, ou seja, relaces
semanticas tensionadas, envolvendo va-
lores axioldgicos entre sentidos diversos
de enunciados em contato.

Ao fazer uso da linguagem, néo o
fazemos de modo transparente, pelo
contrario, a linguagem reflete e refrata a
realidade. Para Bakhtin (1986, p. 32-36),
“a palavra é o fenémeno ideol6gico por
exceléncia”, e por tal questao avaliativa,
“pode distorcer essa realidade, ser-lhe
fiel, ou apreendé-la de um ponto de vista
especifico”. Em outras palavras, o que
temos nos textos e discursos sdo modos
de interpretar o mundo.

Quando enunciadas em uma situagao
concreta, as palavras ndo s6 informam
ou comunicam, mas também produzem
valores ou avaliagdes que o enunciador
faz a respeito do mundo e das outras
pessoas. Citando Bakhtin (1986, p. 135),
“quando um conteudo objetivo é expresso
(dito ou escrito) pela fala viva, ele é sem-
pre acompanhado por um acento aprecia-
tivo determinado. Sem acento apreciati-
vo, ndo ha palavra”. Isso porque o sentido
existe somente na relacdo da palavra
com o seu contexto de uso. Extraida
dessa relacdo, a palavra é abstrata, ou
seja, deixa de ser um enunciado.

Se, ao longo da histéria dos estudos
linguisticos, a palavra foi “tradicional-
mente tratada de forma abstrata, des-
vinculada de sua realidade de circulagéo
e posta como um centro imanente de
significados captados pelo olhar/ouvido
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fixo do observador” (STELLA, 2005,
p. 177), os estudos bakhtinianos se
situam em uma posicdo contraria: a
enunciacdo esta sempre acompanhada
por uma avaliacdo. “Toda enunciacéo
compreende antes de mais nada uma
orientacéo apreciativa. E por isso que,
na enunciagéo viva, cada elemento con-
tém ao mesmo tempo um sentido e uma
apreciacdo” (BAKHTIN, 1986, p. 138).

A linguagem e a lingua se transfor-
mam e evoluem nas relaces dialégicas
e sociais, a medida que os sujeitos se
relacionam com as linguagens disponi-
veis. A palavra na lingua nao pertence a
ninguém e possui todas as possibilidades
de significa¢do que pertencem ao c6digo.
J4a a palavra na enunciacéo é carregada
de expressividade. Para Bakhtin, viver
é responder, e essa resposta é axiolégica.

Na enunciacdo, a palavra expressa
um conteudo e, a0 mesmo tempo, uma
posicdo valorativa do seu enunciador.
Podemos entdo dizer que se trata da
subjetividade agindo sobre a palavra,
modificando-a e tornando-a unica e irre-
petivel nas dimensées de um enunciado.

Essas avaliacdes podem ser recupe-
radas ao olharmos para o contexto da
enunciacdo, que é onde se localizam
os construtos culturais e ideolégicos,
formados por discursos anteriores e que
integram o horizonte social.

O horizonte social é a instancia es-
paco-temporal que compreende a enun-
ciacdo e orienta os valores manifestados
na interacdo. Liga-se, portanto, ao signo,
de modo que cada organismo social, em

determinado tempo e lugar, possui um
repertorio de valores que orientam os
discursos. Como explica Bakhtin (1986,
p. 115), é esse horizonte que “determina
a criacdo ideoldgica do grupo social e da
época a que pertencemos”.

Esses sdo fatores extraverbais que
repercutem no enunciado. Na sequéncia,
veremos como a teoria dialégica propde
um método de analise que englobe o todo
da enunciacdo: contexto sociocultural,
contexto mais imediato da enunciacéo
e textos.

Consideracoes sobre 0
“método” em Bakhtin

Conforme visto anteriormente, para a
teoria dialégica, a interacéo e a troca de
enunciados sdo fundamentais quando se
pensa em linguagem, o que assegura a
enunciacdo um papel central na reflexdo
linguistica.

A investigacdo das praticas discur-
sivas e sociais tem sido uma opcao de
muitos pesquisadores da linguagem,
tributarios da filosofia bakhtiniana. Na
linha do pensador, Sobral (2005, p. 118)
esclarece:

O agir do sujeito é um conhecer em varios

planos que une processo (o agir no mundo),

produto (a teorizacéo) e valoracdo (o esté-
tico) nos termos de sua responsabilidade
inalienavel de sujeito humano, de sua falta
de escapatéria, de sua inevitavel condicdo de

ser lancado no mundo e ter ainda assim de
dar contas de como nele agiu.

Relacionando-se com os outros in-
dividuos, cada enunciador representa
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discursivamente a realidade de acordo
com uma determinada relacdo de valor
estabelecida com essa realidade. Bakhtin
(1981b) indagava sobre o teor desse pro-
cesso de representacdo discursiva, ligada
a situacdo extraverbal que a engendra.

Para responder a indagacéo, o autor
concebeu um método de analise que com-
porta o contexto extraverbal, composto
por trés aspectos: o horizonte espacial
—espaco e tempo — comum aos interlocu-
tores; o conhecimento e compreensdo da
situacdo, ou seja, o saber comum, o con-
tetido tematico partilhado; a avaliacdo
(elemento axioldgico), a saber, a posigcdo
dos sujeitos frente a situacdo vivencia-
da. “A situacgdo integra-se ao enunciado
como um elemento indispensavel a sua
constituicdo seméantica” (BAKHTIN,
1981b, p. 190). Dito de outra forma, o
elemento extraverbal liga-se ao verbal, e
o néo dito determina o dito. Eis a causa
de diferentes situagdes determinarem
sentidos diversos para uma mesma pa-
lavra ou expressao.

Ligada a esses aspectos, Bakhtin
propde uma ordem metodolégica para o
estudo do discurso, levando em conta as
mudancas sociais que acarretam modi-
ficacdes nas formas da linguagem, uma
vez que “a lingua vive e evolui historica-
mente na comunicacdo verbal concreta,
nao no sistema linguistico abstrato das
formas da lingua nem no psiquismo in-
dividual dos falantes” (BAKHTIN, 1986,
p. 124).

Tal metodologia segue os seguintes
passos:

a) estudo dos tipos de interacéo ver-
bal ou dos arquivos de uma dada
esfera social e suas situacdes de
producio;

estudo dos enunciados e de seus
respectivos géneros nas interacoes
sociais e ideolégicas do cotidiano;
andlise, a partir dos dados anterio-
res, das formas linguisticas como
é feita habitualmente.

Em resumo, a ordem metodolégica de
analise vai da situacdo social ou de enun-
ciacdo para o género, enunciado ou texto
e, s6 entdo, para suas formas linguisticas
relevantes. Somente nesse ultimo nivel
de andlise é que se da a interpretacio
linguistica habitual, ou seja, as teorias
e andlises linguisticas disponiveis.

Nos estudos bakhtinianos, o discurso
integra a linguagem em sua totalidade
concreta e viva. Os enunciados dele fa-
zem parte, sendo considerados produtos
de um processo ativo do qual o sistema
linguistico convencional, como ordem
sintatica e lexical repetivel, é um dos
elementos.

Por outro lado, uma mesma lingua,
segundo Bakhtin (1988), é coabitada por
“linguagens sociais” dindmicas que se
cruzam, atravessadas pelo social e pela
histéria. Sdo linguagens do “plurilin-
guismo” em que estéo inscritos pontos de
vista, inseparaveis das transformacoes
da experiéncia cotidiana.

De acordo com a ordem metodolégica
proposta pelo autor, focaremos, primei-
ramente, a esfera social ou dominio
discursivo de interacfo e as condicoes

b)

c)
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concretas em que tiras foram produzidas
e veiculadas, ou seja, 0 meio sociocultural
em que as tiras de humor constituem um
género discursivo corrente. O segundo
passo leva-nos aos géneros discursivos
e as ideologias (horizonte axiolégico) ali
formalizadas, com a observacdo dos as-
pectos do horizonte social que podem ser
depreendidos das tiras em quadrinhos.
Finalmente, o terceiro passo descreve
os elementos linguisticos e as particula-
ridades observadas nos textos, além de,
ampliando para uma andlise semiética,
também serem observadas as imagens.

Ainda que as divisoes entre as etapas
de analise nfo sejam estanques, uma vez
que, com frequéncia, aspectos textuais e
contextuais se cruzam na investigacao,
os trés Ambitos devem ser considerados.
A seguir, colocando em préatica a meto-
dologia descrita e considerando o aporte
tedrico, analisaremos os textos seleciona-
dos, elaborando interpretagoes possiveis.

Analise dialogica das tiras
de humor: dos aspectos
contextuais aos textos

O corpus selecionado especialmente
para este trabalho é formado por tiras
de humor (ou tiras em quadrinhos) inti-
tuladas Radicci. Esses textos integram
0 nosso repertorio ocidental contempo-
raneo de textos do cotidiano, visto que
estéo presentes em midias de manuseio
didrio. Sao, portanto, pertinentes as
aplicacoes da teoria dialégica.

Seguindo a orientacdo proposta, de
que os enunciados devem ser conside-
rados por sua funcdo nas praticas inte-
rativas e por seus aspectos contextuais,
as tiras em quadrinhos consistem em
textos humoristicos publicados em jor-
nais, revistas e, mais recentemente, sites
eletronicos. Pelos aspectos de producéo,
circulacdo e consumo, as tiras consti-
tuem enunciados da esfera midiatica, ou
seja, uma forma de intera¢do mediada.
A finalidade desses textos é produzir o
efeito de humor nos leitores através
de recursos verbais e visuais, sendo a
materialidade textual o meio de contato
entre o produtor (ou autor) e os leitores.

Todo género discursivo ou textual
se vincula a aspectos culturais, sociais
e historicos. E eles sdo apreendidos
pelos participantes de um determinado
grupo social ou comunidade através de
sua participacdo ativa em diferentes
esferas comunicativas. Sabendo que os
individuos engendram seus enunciados
em géneros de discurso, que sdo “tipos
relativamente estdveis de enunciados”
(BAKHTIN, 1997, p. 277), usos recorren-
tes da linguagem que coordenam toda a
acdo humana e sdo elementos culturais,
também as tiras de humor sdo compo-
nentes culturais.

Além disso, esses textos néo se res-
tringem a uma situacdo comunicativa
isolada, pois passam a integrar a vida
dos leitores em diferentes contextos
sociais conforme sdo reproduzidos. Por
exemplo, ao serem usados em salas de
aula nas atividades de ensino, ou como
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uma piada relatada em uma roda de
amigos.

Para Bakhtin, existem certos aspec-
tos que definem os géneros de discurso,
a saber: o modo de organiza-lo (composi-
¢do), as opgoes feitas quanto a linguagem
(estilo) e a visdo axiolégica (conteudo
tematico). E as variacées que ocorrem
quanto a tais aspectos dependem das
circunstancias, do status social dos par-
ticipantes da interacdo e das relacdes
entre eles.

A relativa estabilidade das formas
enunciativas é o que viabiliza a comu-
nicacdo, uma vez que se tornam reco-
nheciveis e passiveis de compreenséo.
Em outros termos, para participar
ativamente da interacéo, o individuo
precisa conhecer o seu papel e saber
como realiza-lo.

Nesse sentido, a situagdo comunica-
tiva referente as tiras se estabelece da
seguinte maneira: de um lado um autor
que produz as tiras e de outro os leitores
ou receptores dos textos. Além disso, por
ser uma pratica mediada, deve ser leva-
do em consideracdo o meio de veiculagéo:
no Rio Grande do Sul, as tiras do per-
sonagem titulo Radicci sdo publicadas
e veiculadas em Zero Hora, jornal de
maior circulacdo do estado, e em outros
jornais regionais de menor circulacéo. Os
textos também se encontram publicados
no site mantido pelo autor, podendo ser
acessados e lidos em qualquer momento
e a partir de qualquer localidade, o que
amplia o numero de leitores.

Enfim, ela se destina de um produtor
para um grande namero de leitores néo

identificados, e, como dito anteriormen-
te, o contato se d4 por meio do texto, o
que significa que a linguagem desempe-
nha papel constitutivo.

Quanto aos demais aspectos refe-
rentes a esse género de texto, ele se
diferencia de outros géneros graficos,
como a caricatura, o cartum, a charge
e as HQs (histérias em quadrinhos),
como apontam os trabalhos de Santos
(2002), Silva (2008) e Ferraz (2009). Os
textos sdo narrativos, dispostos em trés
ou quatro quadrinhos em sequéncia,
geralmente contendo representacoes de
figuras humanas em didlogos e/ou situa-
cdes que provoquem O riso.

As tiras podem, entdo, ser definidas
como reducdes ocorridas a partir das
histérias em quadrinhos. Conforme
Mendonga (2002, p. 199) explica:

As tiras sdo um subtipo de HQ; mais curtas

(até 4 quadrinhos) e, portanto, de carater

sintético, podem ser sequenciais (capitulos

de narrativas maiores) ou fechadas (um
episddio por dia). Quanto as tematicas,
algumas tiras também satirizam aspectos
econdmicos e politicos do pais, embora néo

sejam tao “datadas” como a charge. Dividi-

mos as tiras fechadas em dois subtipos: a)

tiras-piadas, em que o humor é obtido por

meio das estratégias discursivas utilizadas
nas piadas de um modo geral, como a pos-
sibilidade de dupla interpretacdo, sendo

selecionada pelo autor a menos provavel; b)

tiras-episédio, nas quais o humor é baseado

especificamente no desenvolvimento da
tematica numa determinada situacao, de

modo a realcar as caracteristicas das per-
sonagens.

Ao que complementamos que essa é
uma narrativa icdnica, com progresséo
temporal e organizada quadro a quadro
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no espaco de uma tira horizontal de texto
(verbal e visual).

Além dos aspectos formais ou compo-
sicionais que caracterizam esses textos,
ha a fungdo a que se destinam, ja refe-
rida: o humor. Por essa razéo, os textos
sdo publicados, predominantemente, nas
secoes de variedades, televisdo e lazer
dos jornais, onde sdo veiculados como
diversao, passatempo ou inclusive habito
de leitura.

Sobre o género tiras de humor, cita-
mos Silva (2008, p. 162-163):

as tiras em quadrinhos sdo organizadas

pelo discurso direto em que os personagens

assumem a palavra sob o apoio das imagens
que procuram traduzir o cendrio e as cir-
cunstancias enunciativas. Nesse sentido, os
enunciados reservam em sua configuracio
aspectos formais que os distinguem dos
textos puramente verbais. Sua estrutura é
compacta e condensada, as expressoes dos
personagens séo focalizadas para que o lei-
tor se detenha em pontos especificos para os
quais o autor sugere um olhar critico. Além
destas diferencas, do ponto de vista estru-
tural e funcional, a escolha tematica sobre
os assuntos abordados, em consonéncia com

peculiaridades sécio-culturais dos interlocu-
tores, vao determinar o efeito risivel.

Constituindo uma pratica discursiva,
as tiras possuem uma orientacéo social,
um horizonte social e cultural que nor-
teia as escolhas do autor, o qual visa
direcionar o enunciado a outros sujeitos e
colocar em evidéncia certos temas e valo-
res. Como toda criacdo humana e signica,
a tira possui um carater ideolégico, visto
que elabora e veicula interpretacoes de
mundo. O autor do enunciado avalia
seu destinatario potencial e modela a

linguagem (ou as linguagens), fazendo
escolhas sobre como se dirigir ao leitor.
Verificaremos como isso se manifesta na
linguagem nos textos do corpus.

Primeiramente, considerando as
representacdes que compdem as tiras
de humor, isto é, a sua materialidade,
temos os personagens Radicci, Genoveva
e Guilhermino. Nessa interacdo media-
da pelo texto, s@o essas representacoes
que estabelecem o contato com o leitor,
sendo o olhar na imagem ou os dial6gos
no texto verbal os recursos empregados
com o fim de interpelar o leitor.

O autor Carlos Henrique Iotti, nasci-
do em Caxias do Sul, criou Radicci e sua
familia (Genoveva, Guilhermino, No6no,
Tia Carmela, entre outros), que ilustram
as tiras presentes nos jornais: Pioneiro
e Zero Hora (RS); Didrio Catarinense,
O Didrio de Criciuma e O Didrio do Sul
(SC); O Didrio do Sudoeste (PR). As tiras
analisadas neste trabalho foram selecio-
nadas no site do autor, privilegiando-se
aquelas em que aparecem os persona-
gens Radicci, Genoveva e Guilhermino.

Em relacdo a Radicci, o autor explica
que criou o personagem em 1983: “um
italo-brasileiro que conquistou o publico
com seu temperamento forte, sua paixdo
pelo 6cio e pelo vinho. Com uma roupa-
gem regional, é um personagem uni-
versal. Um caipira que faz sucesso pelo
mundo” (IOTTI).2 O imigrante italiano,
definido por seu criador como conserva-
dor e machista, é casado com Genoveva
e pai de Guilhermino. Juntos, eles vivem
em uma granja tipica da “colénia”, como
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é tradicionalmente chamada a drea rural
ocupada pelos imigrantes vindos para o
Sul do pais. Nesse contexto, as a¢oes dos
personagens sdo narradas a cada tira,
inspiradas em situacdes corriqueiras e
problemas cotidianos (Figura 1).

As opgoes feitas pelo autor a respeito
dos modos de representacdo, como as
situacdes encenadas, a disposicéo de per-
sonagens e o uso de imagens ou baldes,
opera a sequencialidade da histéria, a
qual se organiza nos limites de dois a
quatro quadros. Por meio da leitura,
é apresentada a perspectiva de cada
personagem, incluindo as avaliacoes e
ideologias que constroem. Dito de outra
forma, as acdes narradas e os didlogos
representados traduzem formas de pen-
sar desses personagens, COMo vemos na
Figura 2.

Figura 2 - Radicci FM

O que a tira comunica é determina-
do pelas condig¢oes do enunciado, o que
significa que, em determinado espaco e
determinado tempo e para determinadas

pessoas, certos sentidos serdo produ-
zidos. Nem sempre o efeito pretendido
pelo autor sera alcancado, pois a com-
preenséo é responsiva, podendo suscitar
diferentes leituras e interpretagdes. Um
fator apontado nessa questéo sio as ex-
pressoes linguageiras empregadas pelos
personagens, que marcam algumas for-
mas de falar caracteristicas dos chama-
dos “colonos” do Sul: “Tu non ia tosquia
as ovelha hoje?!” (Figura 1). Muitos des-
ses dizeres podem nao ser reconhecidos
e/ou compreendidos por pessoas de ou-
tras regides do pais, ou mesmo por gad-
chos que ja ndo reconhecam essas formas
de falar diferentes do registro oficial. Por
outro lado, os temas e conteidos tratados
por esses textos sdo universais: o casa-
mento, o habito de beber, a dualidade
entre homens e mulheres, a preguica, o
trabalho etc.

Os géneros humoristicos podem,
as vezes, realizar uma critica social a
partir das situacdes encenadas. Essa
critica, no caso da tira de Radicci, n&o é
feita de maneira direta, fica geralmen-
te implicita ou sugerida pelo nao dito.
Toma-se como exemplo a tira seguinte
(Figura 3), em que Radicci, resistente
a sair da cama em um dia chuvoso, sai
abaixo de uma chuva forte para carregar
um balde ou executar algum trabalho,
sob a vigilia atenta de Genoveva. Seu
questionamento inicial, “O que poderia
me tird da cama com questa chuva?”, ao
visualizar a imagem do quadro seguinte,
o leitor pode responder “Genoveva”. No
baldo de pensamento do personagem,
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em “Casa! Casa pra tu ver!!”, o ndo dito
pode ser entendido como “casa pra tu ver
como é ruim!” ou, empregando a ironia
do personagem, “casa pra tu ver como é
bom!”. O sentido esta subentendido e a
entoacdo valorativa se faz presente na
pontuacédo: ponto de exclamacio duplo
para enfatizar o que Radicci pensa do
casamento.

Porém, segundo Possenti (1998, p. 49),
nem todo género humoristico é critico,
pois “o que caracteriza o humor é muito
provavelmente o fato de que ele permite
dizer alguma coisa mais ou menos proi-
bida. Mas néo necessariamente critica”.
Como exemplo, os lugares-comuns ou
discursos arcaicos e preconceituosos
reproduzidos em algumas piadas que
circulam na sociedade.

Figura 3 - Radicci na chuva

Também identificamos presenca de
intertextualidade, de relacoes dialégi-
cas entre expressoes nas tiras e outros
enunciados que circulam e integram
o senso comum (Figura 5 e Figura 6).
Nesse caso, para que os textos sejam
compreendidos, o humor requer saberes
compartilhados, ou enunciados compar-
tilhados. Contudo, os sentidos originais
dos textos aludidos ou referidos néo é
mantido, pelo contrario, sdo deturpados
e, assim, provocam o riso. Em “Se beber

Y”

non dirija!” (Figura 5), por exemplo, o
riso é gerado pelo conselho inusitado
do personagem: “Durma no bar!”. O
texto verbal dessa tira ilustra bem a
afirmacdo de Possenti (1998, p. 45),
para quem um texto ocasiona o riso
quando expde uma interpretacio excessi-
vamente 6bvia. Fato também observado
na préoxima tira (Figura 4): “Non posso
mais te vé sentado nessa cadeiral!!!”, ao
que Radicci reage trocando a cadeira.

Figura 4 - Cadeira

O contetdo tematico desses textos
condiz com o gosto de Radicci pelo vinho,
reforcando a imagem de “colono beber-
rao” pretendida pelo autor e recorrente
nas tiras (Figura 7). Notamos que fre-
quentemente Genoveva esta por perto
para desaprovar ou socorrer o marido
quando a bebida esta envolvida.

TURMA NOBAR!

Figura 6 - Dura Lex, Sede Lex
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Figura 7 - Se beber...

Como méae, Genoveva manifesta com
o filho Guilhermino o carinho e, até mes-
mo, a indulgéncia que ela ndo demonstra
em relacdo a Radicci (Figura 8 e Figura
9). Com a palavra “Nenem”, usada pela
esposa em referéncia ao filho, Radicci
provoca o riso pelo trocadilho: “Nem
estuda! Nem trabalha”. Em contrapar-
tida, seu comportamento em relagdo ao
marido ndo tem a mesma aquiescéncia
(Figura 10).

Figura 10 - Balde d’agua

Enquanto isso, Radicci tem em rela-
cdo ao filho atitudes de enfrentamento
e imposicéo de ordens, o que caracteriza
uma postura que ele mesmo no assume
com relacdo a Genoveva (Figura 11). A
tira representa a visdo que Radicci tem
da esposa, que, tal qual uma rainha
(Cledpatra), governa a casa e é servida
pelos criados.

Nos textos (Figura 12 e Figura 13), o
efeito de humor é causado pelo jogo po-
lissémico: o filho entoa a canc¢édo “Jupiter
Maca!”, e Radicci rebate “Vacaria Maca!”,
fazendo com que o filho, irritado de acor-
do com a expressio facial, colha macés
no pomar. Na tira seguinte (Figura 13)
também ocorre um jogo polissémico
quando Radicci faz uma troca de refe-
rente. O filho exclama “Bidé ou Balde!”,
referindo-se ao nome de uma banda de
rock gatcha, e Radicci responde “Bal-
de!”, dessa vez referindo-se ao balde de
alimentar as galinhas, ordenando nova
tarefa para Guilhermino.

Figura 12 - Radicci e Guilhermino
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Figura 13 - Bidé ou Balde

Como afirma Miranda (2011, p. 63),
nos textos humoristicos prevalece a lin-
guagem conotativa. Outra recorréncia
desse género de texto é o uso da ironia.
A ironia institui um paradoxo que é, em
maior ou menor grau, percebido pelo
leitor no momento da interpretacdo. Nas
palavras de Reboul (1998, p. 132): “Na
ironia, zomba-se dizendo o contrario do
que se quer dar entender. Sua matéria é
a antifrase, seu objetivo o sarcasmo [...]
pode ser amena ou cruel, sutil ou gros-
seira, amarga ou engracada”.

Elementos visuais como a pontuacéo,
os baldes, as fontes (cores e tamanhos
das letras) e o olhar das representacées
humanas déo o tom ou as entoacoes va-
lorativas nos textos. Esses sdo recursos
proprios desses textos, ja que as tiras
necessitam dos recursos visuais para
narrar uma histéria em poucos quadros.

Nessa forma de interacdo verbo-
-visual, muitos sentidos sdo produzidos
por meio do néo dito, isto €, dos impli-
citos, da ambiguidade, da ativacdo de
conhecimento prévio subentendido e da
polissemia. Devido ao fato de a comuni-
cacdo ser mediada, ndo é possivel, nos
limites impostos pelo género discursivo
em foco, uma troca de enunciados entre
autor e leitores. Entretanto, podemos
dizer que, a medida que requer uma

competéncia interpretativa dos leitores,
fundamental para a interpretagéo e para
a producéo do efeito humoristico, ha todo
um esfor¢o mental nesse sentido, de ma-
neira que a tira de humor, com todos os
seus recursos de linguagem, estimula a
responsividade.

No que tange a ideologia e ao valor
axiolégico da linguagem em uso, os tex-
tos integram uma esfera social, e, nos
limites dos quadrinhos, os personagens
interagem com os outros por meio da
linguagem. Radicci e Genoveva repre-
sentam figuras humanas que, portanto,
expressam sentimentos, emocoes, pensa-
mentos e pontos de vista sobre assuntos
e situagdes particulares, uma vez que
vivenciadas no seio familiar represen-
tado. Porém, sdo, ao mesmo tempo, uni-
versais, porque podem ser concernentes
a qualquer unidade familiar fora dos
quadrinhos.

Os baldes de fala e pensamento
expressam um posicionamento social
avaliativo dos personagens acerca uns
dos outros, e as histérias se constroem
quadro a quadro, através das agdes que
edificam sentidos e questionamentos
presentes no horizonte social.

Dessa forma, os didlogos representa-
dos entre Radicci e Genoveva, incluindo
as interagoes desses personagens com o0
filho Guilhermino, apresentam uma es-
trutura dialégica de relacdo entre o eu e
o tu/outro, a comegar pela alternancia de
sujeitos. Desse modo, temos, no interior
dos quadros, a reproducédo de situacoes
enunciativas, bem como as marcas dessa
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interacdo. Assim como para Bakhtin, é
a partir da convivéncia com os outros
que o ser se constitui humano, é nas
interacoes representadas no interior dos
quadros e nas relacées dialégicas que
estabelece com os leitores, a partir do
reconhecimento de modos de agir e pen-
sar semelhantes ou discrepantes, que os
personagens adquirem certo carater de
humanidade, passando a ser ndo s6 ma-
terial iconico, mas figuras reconheciveis
que veiculam modos de ser e de pensar.

Enfim, o principio dialégico funda a
alteridade e estabelece a intersubjetivi-
dade como antecedente a subjetividade,
visto que “o pensamento, enquanto pen-
samento, nasce no pensamento do outro”
(BAKHTIN, 1997, p. 329). Reconhecer
a dialogia é encarar a diferenca, e as
tiras de Radicci nos demonstram que o
pensamento dos outros sempre difere dos
nossos, sendo, muitas vezes, antagonico.

As vozes de Radicci e Genoveva dia-
logam e polemizam com os discursos de
um e do outro, bem como com outros
discursos circulantes na sociedade. A
relacdo dialégica é sempre polémica, néo
h4 passividade. E assim que o persona-
gem de Radicci, mesmo néo enfrentando
verbalmente alguns dos ataques verbais
de Genoveva, ndo demonstra uma postu-
ra passiva, pelo contrario, suas atitudes
representadas e os baldes de pensamento
atestam a sua contrariedade ao que é
dito pela esposa, mesmo quando néo
dito. Como a teoria dialdgica propode,
toda compreensio é um processo ativo e
dialégico, portanto, tenso e que motiva
uma resposta.

Conclusoes

A palavra-chave nos estudos bakhti-
nianos é didlogo, uma vez que a lingua
nao é um sistema abstrato de regras.
Dessa forma, o fundamento da lingua-
gem é o dialogismo, e viver significa
participar de um didalogo (BAKHTIN,
1997). E importante lembrar que, nessa
perspectiva, o didlogo ndo se resume
a modalidade de interacéo face a face,
é um principio geral de comunhéo so-
lidaria e coletiva que subjaz todas as
praticas sociais, conectando discursos e
sujeitos. Também precisamos destacar
que o grande mérito de Bakhtin, ao
introduzir o sujeito e o contexto social
via dialogismo interativo, foi trazer a
histéria para os estudos do discurso.

As tiras constituem enunciados por-
que se dirigem de um produtor (o autor)
para outro (o leitor) em um contexto
de comunicacgdo organizado e concreto,
ainda que esse “outro” seja um sujeito
potencial. Isso significa que o produtor,
ao elaborar sua criacéo, tem em vista o
horizonte social, a dimens&o espago-tem-
poral e os sujeitos e orientacdes culturais
e ideoldgicas que dela fazem parte.

Compreender as relagoes dialdgicas é
determinante para o sujeito autor, por-
que, ao fazer suas escolhas e manusear
as linguagens (palavras e imagens), ele
precisa ter em vista as interpretacdes
desejadas e possiveis, uma vez que o
sentido da lingua é estabelecido pela
interacdo entre o “eu” e o “outro” em
um contexto especifico. Isso é feito ao
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considerar o horizonte social, situando
o enunciado n&o s6 na dimenséo fisica
(espaco-temporal) da interacdo, mas
principalmente sociocultural e ideoldgi-
ca: que discursos entremeiam o género
discursivo e como eles podem afetar a
compreensio e os sentidos produzidos.
A natureza social da enunciacéo deve-se
justamente a este fator: porque requer
a participacao ativa do “eu” e do “outro”
no ato enunciativo.

Assim como na perspectiva bakhti-
niana o homem néo é um ser individual,
mas uma relacéo dialdgica entre “eu” e
“tu”, também o personagem titulo da
tira, Radicci, ndo é um ser que se define
sozinho, pelo contrario, sua identidade
se edifica nas relacoes que estabelece
com a esposa, o filho e os amigos, ou
seja, através de uma intersubjetividade
prépria das praticas enunciativas. Em
outras palavras, o personagem é tecido
discursivamente, enquanto dialoga com
outros personagens em um meio social
e, sobretudo, familiar.

Foi visto que a enunciacdo é um elo
em um continuun de enunciados, um
ponto de encontro de opinides e visodes
de mundo. Exatamente por ser esse
ponto de encontro de opinides e visoes,
que muitas vezes divergem entre si,
se ocasionam as tensodes, os embates
discursivos ou os sentidos polémicos.
Verificamos essa ocorréncia nos dialogos
representados entre os personagens.

A analise corrobora a nocido de que
0 género, como categoria identitaria
basica, s6 adquire sentido nas relacoes
sociais, 4 medida que se posiciona em

relacdo ao outro (SCOTT, 1995; BOUR-
DIEU, 2005). As diferencas que se de-
senham entre géneros sdo criacoes de
linguagem, elaboradas por sujeitos em
um contexto sociocultural e, portanto,
atravessadas por relacoes de poder.
Tais relagdoes podem ser observadas nas
disputas entre os personagens Radicci e
Genoveva. Os personagens empreendem
embates discursivos tendo em vista dis-
putas: por espaco, por estabelecer quem
esta certo ou errado, por instituir quem
manda ou ordena e quem obedece, entre
outras situacdes. Assim, o enunciado é
uma expressdo semantica orientada para
os outros seres sociais.

As tiras em quadrinhos materializam
representacoes verbais e visuais que, se
por um lado provocam o riso, por outro
déo lugar a reflexdo social, o que parece
ser caracteristica do humor. A repre-
sentacdo da realidade pelos sujeitos,
entretanto, ndo ocorre de forma trans-
parente, mas ideologicamente orientada
e culturalmente determinada.

Enunciation, intersubjectivity and
gender: dialogical analysis
of comic strips

Abstract

The dialogical theory of enun-
ciation, by focusing on the relations
between subject, language, history
and society, establishing a process of
intersubjectivity in which the sub-
ject is constituded through the other.
Thinking about it, this work aims to
conduct a dialogical analysis of co-
mic strips connecting the concepts of
enunciation, gender and intersubjec-
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tivity. From the analysis of Radicci’s
comic strips, we verified the relatio-
nal existence of the title character,
which is constructed by intersubjecti-
vy, as he dialogues with other charac-
ters and discourses.

Keywords: Enunciation. Intersubjecti-
vity. Gender. Bakhtin.

Notas

1 A fim de esclarecimento, utilizaremos género social ou
simplesmente género quando nos referirmos as diferen-
¢as socialmente construidas. J4, para nos referirmos
as “esferas de utilizagao da lingua”, empregaremos
géneros discursivos ou géneros textuais.

2 (Citacéo do autor em seu site. Disponivel em: <http://
www.radicci.com.br/site/radicci>.
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