Desorientacoes em (Guimaraes Rosa,
Milton Hatoum e os propdsitos de um
certo Ernesto: olhares para as bandas de la

Resumo

Neste estudo, o rio Amazonas de-
sempenha simbolicamente a funcgéo
de uma espécie de “banda larga”, de
forma a articular questdes politico-
sociais levantadas pelo filme Didrios
de motocicleta, dirigido por Walter
Salles, com os sentidos simbdlicos
do conto “Orientacdo”, de Jodo Gui-
marédes Rosa, do romance A4 jangada,
de Julio Verne, e do romance Dois
irmdos, do amazonense Milton Ha-
toum. As aproximacgdes criticas, que
se valerdo das contribuic¢bes criticas
de Maridtegui, entre outros, proble-
matizardo as imagens do rio e da
regido amazonica.

Palavras-chave: Literatura e comu-
nitarismo, Guimardes Rosa e Milton
Hatoum, hibridismo cultural.

Benjamin Abdala Funior*

Num ensaio de abertura a coleta-
nea Margens da cultura: mesticagem,
hibridismo e outras misturas’, observa-
mos que entendiamos a énfase dada a
discussao da mesticagem e hibridismo
cultural na atualidade como resposta
da critica para a necessidade de dar
conta dos grandes processos de deslo-
camentos e de justaposicoes do indivi-
duo, das populagoes e do conhecimento
que tém levado ao rompimento com
as concepcgoes fixas, sedentarias. Tais
processos da mundializacdo da econo-
mia capitalista vinculam-se, contem-
poraneamente, com as necessidades
do capitalismo informacional, pautado
pela hegemonia das financas e pela
énfase numa economia de mercado.
Para essa modulacéo do capitalismo séo
imprescindiveis os meios digitais, que
descartam estratégias unidirecionais.
E a partir dessa situacéo e dos fluxos
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que desencadeia que pretendemos ana-
lisar o conto “Orientacio”, da coletanea
Tutaméia (Terceiras estérias), publicada
por Jodo Guimaraes Rosa em 1967,% e
o romance Dois irmaos, de Milton Ha-
toum, publicado na virada do milénio.?
Do ponto de vista tedrico, nos avizinha-
mos, & nossa maneira e Com maior peso
politico-social, dos modelos explicativos
da “sociedade em rede”, desenvolvidos
sobretudo por Manuel Castells.* E, criti-
camente, em relacdo a Guimaraes Rosa,
do ensaio Guimardes Rosa: fronteiras,
margens, passagens, de Marli Fantini,
que mostra como os “flutuantes portos
de palavras rosianas criam zonas de
confluéncia para a coexisténcia contra-
ditéria e desierquizada entre linguas e
culturas de distintas temporalidades
e procedéncias, vaticinando uma nova
forma de ler e habitar o mundo.”

A aproximacdo critica entre o ficcio-
nista do sertdo e o da regido amazonica
sera feita de forma a deixar subjacentes
formas de articulacoes afins da desre-
gulamentacdo das redes digitais que
segue a légica do capital e seus olhares
mercadolégicos, mas também as novas
fronteiras de cooperacdao comunitaria.
Nesse mundo, a imagem do rio, com
suas malhas hidricas, solicita do nave-
gador o conhecimento de rumos, mesmo
que provisorios, encontra equivaléncia
na possibilidade de o navegador vir-
tual abrir continuamente novos links,
para novas e recursivas interagoes. Se
nesse universo é hegemonico o capital
financeiro que de forma cada vez mais
intensiva substitui distancias por ve-
locidades e se alimenta da informacao
nova para fins de mercado, por outro
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lado, ja que a realidade é hibrida e
contraditéria, ele ndo deixa de propiciar
tais articulacdes pautadas pela soli-
dariedade. Importa ao sujeito, entéo,
aprender a olhar para o outro, tendo em
conta que esse olhar nio pode descartar
a perspectiva critica. Olhares in/certos
que apontam para certos rumos, agora
colocados no plural.

Tais consideracoes sobre formas
migrantes que tém como nd, em termos
de teoria da informacéo, conjuncoes
em portos flutuantes, parte da idéia
de que o hipertexto — ao contrario do
que dizem quem se deixa hipnotizar
pelos processos computacionais — “nédo
é produzido pelo sistema de multimidia
usando a Internet como meio de atingir
a todos. E, em vez disso, produzido por
nos, usando a Internet para absorver
a expressao cultural do mundo da
multimidia e além dele”™. Os nds se
articulam também fisicamente e nao
apenas virtualmente e sdo estabele-
cidos por sujeitos concretos, que tém
experiéncia, histéria, consciéncia e se
organizam em rede com a vida social.

Um Rocinante motorizado

Esta em exibicdo nos cinemas bra-
sileiros o filme Didrios de motocicleta,
dirigido por Walter Salles. Seu ntcleo
simbdélico, que aparece quase ao final
da trama, é a travessia do rio Ama-
zonas pelo jovem Ernesto Guevara
de la Serna, em 1952. E o ponto (no
informativo) culminante da viagem de
reconhecimento da “nuestra Ameérica
mestiza”, feita pelo entdo estudante de
medicina, especializado em hanseniase,
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ao lado de seu colega Alberto Granado.
A motocicleta, denominada “Rocinante”
pelos estudantes, da sentido a essa
viagem, que se respalda numa produ-
cdo da qual participaram profissionais
brasileiros, argentinos, chilenos e pe-
ruanos. Essa articulacdo comunitaria,
em termos de realizacdo, é ainda mais
ampla, entrando numa rede mundial do
cinema dito alternativo, que também
tem suas bases de mercado.

Na trajetoria, realizada com pre-
cariedade de meios, 0 jovem Ernesto,
que vivia confinado ao porto de Buenos
Aires, veio da tomar conhecimento da
outra margem social da América Latina.
Conheceu também o pensamento politi-
co-social do peruano José Carlos Mari-
ategui (1894-1930), filho de pai basco e
mae indigena. Maridtegui considerava-
se um nomade por ter vivido em muitos
paises, apesar de sua curta existéncia
(35 anos). Travou relagdes com o grupo
da Claridade, na Francga, e com circulos
gramscianos, na Italia. Notabilizou-se
por imbricar, em seus textos criticos e
pratica politica, esse marxismo que se
desenhou na Europa ocidental com a
maneira de ser mestica de seu pais.

E, entdo, o futuro “Che” Guevara,
apés cruzar a América andina, foi ter
a Amazonia peruana, vindo a estagiar
no leprosario de San Pablo, localidade
nao distante de Iquitos, de onde ante-
riormente partiu a viagem ficcional do
romance A jangada, de Julio Verne,’
a que nos referiremos mais adiante.
A imagem que nos interessa neste
momento (e que constitui nicleo sim-
bélico do filme de Walter Salles) é a
travessia a nado do rio Amazonas pelo

jovem estagiario. Pouco antes dessa
empreitada, o futuro “Che” havia feito
um discurso de despedida numa festa
organizada comunitariamente pelos
que tinham poder no leprosario. Falou
da necessidade de integracdo da Amé-
rica Latina. Essa regido continental
deveria constituir um s6 pais para se
contrapor — diriamos, hoje, por referén-
cia a sociedade em rede — a assimetria
dos fluxos, de natureza imperial. Ha,
evidentemente, no relevo da mestica-
gem, uma aspiracdo de universalidade
sem fronteiras. Se em nossa mestica-
gem radicam marcas dos povos que
deram base a nossas culturas, como os
europeus, africanos e amerindios, aqui
vieram fluxos migratérios também de
povos de outras regioes.

A travessia do rio Amazonas por
Ernesto Guevara, asmatico desde
crianga, obviamente tem simbolizacdo
social, pois a personagem se direciona
para a outra margem, onde estavam os
internados mais carentes do leprosario.
Estes, na outra margem, se ajuntavam,
construindo suas préprias palafitas.
O futuro “Che” conseguia ultrapassar,
assim, limitacoes fisicas e de origem
social, embalado pelo sonho de romper
fronteiras de toda ordem. Entrecru-
zam-se sua geografia interior com a
exterior da ambiéncia latino-america-
na. Nas malhas da bacia da integracéo
subcontinental, convergindo para uma
espécie de banda larga de ordem supra-
nacional, confluem pedacos de muitas
culturas. No grande rio, simbolo da
biodiversidade e das misturas que nos
envolvem, é possivel descortinar fluxos
capazes de integrar dinamicamente o
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diverso. Uma rede que se desloca da
ficcdo para o referente, como um mito
a “fecundar a realidade” (Fernando
Pessoa), como ocorre nas formulacgoes
do pensamento social de Mariategui. A
rede possui bandas que se alimentam
recursivamente, abrindo a possibili-
dade de muitas margens no processo
de combinacdo, mas estatuindo uma
direcéo para o conjunto contraditério
dos fluxos. Como nos diarios de Er-
nesto Guevara e de Alberto Granado,
as muitas margens registradas na
travessia sdo janelas abertas para
as margens do conhecimento — uma
travessia por fronteiras comunitarias
de cooperacdo, de forma equivalente
a realizacdo supranacional do filme,
isto é, formas de cooperacao capazes de
emocionar a todos que ainda cultivam
algum cantinho de dignidade.

Um certo (e cinico) mau-halito

Respira-se no filme de Walter Sal-
les, como se percebe, uma atmosfera
rosiana: a travessia para uma outra
margem e as interfaces desse grande
rio, que apontam para as bandas de
la. A impulsao que motiva os gestos de
Guevara se faz na perspectiva aberta
por Mariategui, que encontrou em
seu percurso peruano. Estdo nessas
aguas a idéia de mesticagem enquanto
coexisténcia problematica de opostos:
a diversidade e a contradicdo como
forcas motrizes de um encontro social
projetado num ideal de futuro. Imbui-
do em parte de um certo pensamento
messiidnico, Maridategui considerava-
se um pessimista em relacdo a essa

realidade e um otimista em relacéo ao
futuro.® Estava nesse futuro seu “mito
socialista”, capaz de canalizar os fluxos
da diversidade. Ndo era um dogmati-
co: a “orientacdo” para a travessia é
aberta e dependia fundamentalmente
do “ideal” do sujeito, tomado em suas
dimensoes individuais e coletivas. Ja
a “orientacfo” do conto de Guimaraies
Rosa é recursiva: os fluxos comutam
direcionamentos vetoriais. Nao ha ai
possibilidades de sinteses, quando ex-
plora as multiplas potencialidades das
misturas, intrinsecamente hibridas,
das inumeraveis margens da cultura.
As misturas, sempre em processo ao
curso das aguas do rio, constituem
experiéncias compartilhadas.

Seu conto “Orientacdo” é uma es-
téria de um cule, transformado em
cozinheiro de origem chinesa. Ele € o
“Chim”, que virou “Joaquim” e depois
“Quim”. Foram as diferencas de seus
habitus culturais que acabaram por
transforma-lo num pequeno proprie-
tario rural. Comecava na simbolizacéo
do cozinheiro um processo de misturas
que o levam a se apaixonar por uma la-
vadeira sertaneja, culturalmente uma
antipoda. O casal se consorcia entre os
salamaleques da escrita rosiana e os
gestos do “Quim”/”Chin”. A lavadeira
“Rita Rola” virou, em seu olhar, a “Lita
Lola”, ou “Lolalita”. E o “felizquim” se
apaixonou tanto que se viu falando
com ela como um sertanejo, de cocoras.
Entretanto, nesse universo rosiano, a
diversidade néo leva a unidade. In-
terpuseram-se entre eles, segundo o
narrador do conto, “a sovinice da vida,
as inexatidodes do concreto imediato, o
mau-halito da realidade”.
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E importante que sublinhemos a
expressao “inexatidoes do concreto ime-
diato” e o fato de as personagens esta-
rem de cécoras, muito proximas, face a
face, de forma a sentir o “mau-halito da
realidade”. “Rita-a-Rola”, como o narra-
dor explicita “ndo cuidava de sinteses”.
Nao cuidava de estabelecer uma ponte
comunicativa entre as duas margens:
recusava-se a travessia. E, como este
“Chin”/”Quim” era sinico (grafa-se com
“s”) e ndo cinico (com “c”), afastou-se de
uma Lolita que se limitava a ser uma
“Rola” que néo alcava voo.

Afastando-se do “concreto imediato”
para uma outra banda, “Chin”/”Quim”
se fez referéncia. E assim, a distancia,
sem o “mau-halito da realidade”, “Rita-
a-Rola” pode incorporar os gestos do cozi-
nheiro, provenientes de uma imaginaria
banda chinesa. Vem dai sua “orientacio”
— entre o concreto da cultura do arroz e
os salamaleques dos gestos leves, opos-
tos aos da rusticidade sertaneja: “como
gorgulho no gréo, grdo de fermento,
fino de bussola, um mecanismo de
consciéncia ou cécega. Andava agora
a Lola Lita com passo enfeitadinho,
emendado, reto, proprinhos pé e pé”.°

A “orientacdo” se faz em funcéo de
um problematico “ésmo algébrico”, isto
é, de um horizonte aberto e desdobravel
de possibilidades, que néo se conforma
com a sintese. E a inclinacéo, para
Oriente, s6 é possivel quando a perso-
nagem se vé no desempenho do papel
ativo de uma cozinheira de culturas,
isto é, assume sua potencialidade sub-
jetiva. Foi essa mesma potencialidade,
que se afirma num fluxo recursivo, com
direcao vetorial oposta, que havia feito

com que o “Chin”/”Quim”, que tranca-
va as pernas a maneira chinesa, para
melhor “decorar o chinfrim de passaros
ou entender o povo passar” se apai-
xonasse por Rita Rola, a sua Lolalita
(entre as Lolas e as Lolitas), e visse
nela uma imagem de beleza, embora,
como registra cinicamente o narrador
(grafa-se com “c”), ela fosse “Feia, de
se ter pena de seu espelho”.

Este é o “mundo do rio”, que néo é
— segundo o narrador — o “mundo da
ponte”. Para se evitar o “mau-halito
desse mundo” e as “inexatidoes do con-
creto imediato”, o narrador descortina a
mediacdo das culturas, vistas em suas
misturas. “Chin”/”Quim” se faz perspecti-
va in absentia e Lolalita havia conhecido
de perto sua experiéncia em lidar com
misturas que, afinal, veio a incorporar.
Essa figuracdo chinesa nao se fez mito,
diferentemente do mito social de Maria-
tegui que sensibilizou o futuro “Che”.

Um incerto porto flutuante

As migracoes culturais sdo igual-
mente tematizadas nos dois romances
de autoria de Milton Hatoum: Relato
de um certo oriente'® e Dois irmdaos.'
Ha as migracoes internas, veiculadas
pelo rio Amazonas. O poder de atracao
das margens desse veiculo, situado
nesta comunicacdo como uma banda
larga, canaliza inclusive culturas de
outras bandas, como a dos libaneses.
O hibridismo dessas narrativas no se
faz apenas pelo contato de culturas,
misturando as 4guas culturais do rio
Amazonas, com as do Mediterrineo.
Faz-se, igualmente, através das perso-
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nagens narradoras, situadas nas mar-
gens sociais: uma narradora feminina
em Relato de um certo Oriente e um
narrador mestico que escreve a partir
de sua fronteira social, em Dois irmdos.
Vamos nos fixar nesse segundo roman-
ce. Biologicamente, esse narrador é um
mestico, filho de uma agregada india
e de um dos dois irméos, gémeos e
idénticos. A diversidade interior e néo
a semelhanca exterior é que marca
essa ambivalente unidade paterna: os
gémeos eram totalmente diferentes. Se
um se inclinava para a marginalidade
da terra, o outro se enquadrava numa
outra margem, igualmente problemati-
ca, mas que tem reconhecimento social.
Ele era engenheiro e sua atuacéo o leva
a uma outra forma de marginalidade:
aquela de quem habita as esferas de
poder, seja de poder econdmico-social
ou de poder simbdlico. Afina-se melhor
com as flutuacdes dos novos tempos.
Nem esse narrador periférico a
familia nem sua mée sabiam ao certo
qual dos gémeos seria seu pai. Esse
problema de identidade que perseguiu
o narrador que morava nos fundos da
casa, desde sua infincia, acaba por se
mostrar, ao final do romance, como
irrelevante: tudo estava, afinal, em
ruinas. Era uma questdo agonica, de
forma analoga, ao mundo que se estru-
turara nas margens do rio Amazonas.
Outras margens do capitalismo se
afirmavam sobre aquelas originarias
do comércio da borracha. E os fluxos
hegemonicos ja ndo seguem os direcio-
namentos do rio, mas sdo compelidos a
uma direco vetorial norte/sul. Resta
entdo ao narrador o registro agbnico
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desse modo de vida e interacdes fami-
liares e sociais advindas da experiéncia
histérica amazoénica. Sua trajetoria
cultural de curumim a professor ape-
nas potencializa seu exilio pessoal:
torna-se um exilio mais amplo e mais
geral: o fundo de quintal simbélico
alastra-se para toda a Amazonia.

No decorrer da narrativa, o antigo
curumim procura estabelecer pontes
com o mundo dos provaveis pais, mas
néo consegue. E compelido a voltar-
se sempre ao ponto de partida. Seu
horizonte era duplice, ndo apenas em
relacdo aos gémeos antipodas. Nio
ha identidade dada, como aponta sua
experiéncia e, sim, processos de iden-
tificacdo recursivos com aqueles que
marcaram mais fundo a sua maneira
de ser: a mée, radicada a terra e o avd
libanés. Os dois, que vieram de terras
distantes (do interior amazonico e do
exterior) terminam enterrados lado
a lado. Como no conto de Guimaraes
Rosa, também aqui a sintese néao é
possivel. A sintese impossivel foi sonho
de sua avé e de sua tia de reunirem os
gémeos antipodas. O resultado foi mais
dramatico do que aquele apontado
no conto “Orientacdo”, de Guimaraes
Rosa: colocados face a face, mesmo
num projeto pretensamente unificador,
o resultado foi explosivo e definitivo.

O consércio produtivo do hibrido
que trouxe o desenvolvimento da so-
ciedade manauara ja morreu. Manaus
articulava-se em torno de um “porto
flutuante” — o “Manaus Harbour”,
na grande imagem do romance de
Hatoum. Ai atracavam no passado os
grandes cargueiros, que ocultavam a
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floresta. A civilizacdo se impunha a
natureza. Um “porto flutuante” arti-
culado, ndo obstante, com as riquezas
dessa banda florestal, mas também
com os horizontes de mercado que ter-
minam por ocasionar sua decadéncia.
Essa “cidade flutuante” — o porto —,
sera posteriormente demolida e, com
ela, uma forma de vida.

Uma imensa jangada de madeira

O narrador de Dois irmdos, desde
sua perspectiva periférica, ndo conse-
gue se fixar em mitos de origem. E fara
da literatura uma forma ambigua de
contato com as renovaveis e instaveis
outras margens da vida amazonica
— uma busca de identificacdo mais
ampla, sempre em processo. Nao se
trata de uma identidade miticamente
situada. Nao se configuram identida-
des fechadas, sequer nos gémeos. Nem
de origem: o avd, no Amazonas, ja é
outro, distante de sua primeira nacio-
nalidade libanesa. A volta ao ponto de
partida nio é possivel diante das aguas
hibridas do rio-existéncia.

Como contraponto a esse processo
que escapa as determinacdes de nar-
radores e personagens, faremos refe-
réncia ao romance A jangada, de Julio
Verne. Nessa narrativa ndo ha davidas
quanto a orientacao do narrador: ele se
pauta por um idealizado sentido ético,
que direciona programaticamente suas
acoes. Injustamente acusada de crime,
a personagem central foge para as
bandas amazoénicas do Peru, vindo a se
enriquecer. Grande proprietario numa
regido proxima de Iquitos — referéncia

nio distante, em termos amazonicos,
do leprosario onde estagiou Ernesto
“Che” Guevara —, conforme ja indica-
mos, essa personagem de Jilio Verne
desloca sua residéncia e as dos traba-
lhadores agregados, com todas as de-
pendéncias, para uma imensa jangada
de madeira. O objetivo era chegar a
foz do rio Amazonas, em Belém, pas-
sando por Manaus. Nessa trajetoria
extensiva, ao longo do rio, ocorre um
resgate ético dessa personagem — uma
ética senhorial, ja que toda a familia e
agregados se deslocavam com ele e em
funcéo de sua vontade.

Este utépico mundo mével e flutuan-
te atracou em muitas margens, sempre
ao impulso da determinacao do grande
proprietario. Um equivalente sentido
ético patriarcal figurava no horizonte
das mesticas familias amazonenses,
como a dos imigrantes libaneses. As
migracdes de brasileiros de outras
regides, que se mesclavam com os ama-
zonenses mais antigos, como ocorre no
romance de Julio Verne, desenhavam
uma perspectiva idealmente similar a
sonhada pela familia de origem liba-
nesa. O tempo em Dois irmdos, entre-
tanto, era outro. O sistema produtivo,
inclusive o comércio, vinculado a essa
sociedade mestica patriarcal ja estava
em ruinas. E as lojas de comércio do
porto flutuante de Manaus — o “Ma-
naus Harbour” acabaram por serem
substituidas pelos bazares indianos.
Novas correntes migratérias, bastante
agressivas e competitivas, aventurei-
ras, mais afinadas com os novos fluxos
da globalizacdo. O porto flutuante de
Manaus acaba por se submeter a uma
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flutuacdo mais ampla desse mercado,
restringindo-se a importacao, segundo
o narrador, de quinquilharias proce-
dentes de Miami.

Um mundo de espelhos
quebrados

A biodiversidade das margens do
Amazonas ou do sertiao mineiro configu-
ra-se no conto de Guimaraes Rosa como
de Milton Hatoum, como imagens que-
bradas. N&o deixam, entretanto, de se
mostrar como potencialidades abertas
ao olharem recursivamente para outras
margens. Afinal, trazem personagens
que desenvolvem suas praxis a partir
de uma experiéncia social compartilha-
da. Ndo sdo mundos que se esgotam
num presente, que o individualismo
contemporaneo compele a uma atuacéo
solitaria. A grande mediadora, que nio
permite a soliddo, vem da arte. Sem
essa mediacdo, persiste o “mau-halito
da realidade”, como se explicita no con-
to de Guimaréaes Rosa. Podemos citar,
nesse sentido, Manuel Castells, quando
discute as redes sociais do individualis-
mo contemporaneo:

“Num mundo de espelhos quebrados,
feito de textos ndo-comunicaveis, a arte
poderia ser [...] um protocolo de comuni-
cacdo e uma ferramenta de construcéo
social. Por sugerir, através de uma ironia
que desarma ou de pura beleza, que ain-
da somos capazes de estar juntos, e ter
prazer nisso, a arte, cada vez mais, uma
expressio hibrida de materiais virtuais
e fisicos, pode ser uma ponte cultural
fundamental entre a Net e o0 eu”.2

O horizonte da arte, como em Ma-
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riategui em relacdo a politica, é uma
mitica e utépica linguagem comum,
capaz de levar ao compartilhamento
(hibrido), de cédigos culturais. Como
indicamos, o soci6logo peruano via o
presente de forma pessimista, mas pro-
curava metamorfosear essas tensoes,
de forma a impulsionar essa situacéo
de caréncia para o chamado “reino da
liberdade”. A travessia pode se fazer,
como na imagem da atuacéo simbélica
do jovem “Che”, através do mergulho
nas aguas do rio, quando se direciona
para a superacdo (romanticamente,
diriamos) de limitacoes de toda or-
dem. Seu impulso é motivado pelas
potencialidades politicas das formas
hibridas, que apontam para projetos
(coloquemos no plural) de integracoes
latino-americanas. Nessa travessia
a nado, Guevara deixa uma festa de
despedida para ser recepcionado na
outra margem pela populacdo ainda
mais marginalizada.

Nesse mundo do rio, entretanto,
nem tudo é festa, como se verificou pos-
teriormente, no plano da vida concreta
dessa personagem: “as inexatiddes do
concreto imediato”, diria Guimaraes
Rosa. H4 outras formas de travessia,
como vimos, e que se descortinam no
sertdo-mundo desse escritor. Traves-
sias mais tranqiiilas ou mais proble-
maticas. S4o modos de ser e de estar
no mundo bastante diferenciados,
comutaveis, intercambiaveis, recur-
sivos. Fiquemos aqui, para terminar,
com o registro dessa diferenca, por nés
reiteradamente referida: a observacéo
do narrador do conto “Orientacéo”, de
Guimaraes Rosa, que aponta a evidén-

Desenredo - Revista do Programa de Pés-Graduagao em Letras da Universidade de Passo Fundo - jan./jun. 2005




cia de que, afinal, “o mundo do rio néo
é o mundo da ponte”.

Abstract

On this study, the Amazon River
symbolizes the role of a “ wide band”,
in a way to articulate the socio-political
questions raised by the movie The Mo-
torcycle Diaries, by Walter Salles, with
the symbolical meanings of the short
story Orientacdo, by Joao Guimaraes
Rosa, of the novel The Giant Raft, by
Jules Verne, and of the novel Dois
irmaos from amazon born author Mil-
ton Hatoum. The critical approaches,
which will be based on Mariategui’s
contributions, among others, will ques-
tion the images of the river and of the
amazon region.

Key-words: Literature and interchan-
ge; Guimarédes Rosa and Milton Ha-
toum; Cultural hybridism.
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