Reflexoes sobre o sertao fisico e
metafisico de Guimaraes Rosa

Resumo

O artigo representa uma sinte-
se bastante pessoal dos problemas
e desafios que a obra de Rosa re-
presenta para a critica e a teoria.
Trata da sua posi¢do no panorama
das inovacbes da linguagem, das re-
lagoes de Rosa com a filosofia, com a
histéria e a histéria literaria, dando
relevo a especificidade epifianica da
arte rosiana.

Palavras-chave: Rosa, critica, teoria.
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Kathrin Holzermayr Rosenfield”

Travessia, lingua e
traducao

Transitar entre a vida e a arte é, sem
davida, uma experiéncia metafisica. O
veiculo dessa aventura é a “lingua de
G. Rosa” — mas em que consiste exa-
tamente a operacdo inventiva de um
escritor que amalgama a contribuicao
de diversas linguas e dialetos para
criar o que ele chamava de “a lingua
do indizivel”? Ela tem algo a ver com
a extrema e intensa sensorialidade e
sensualidades imagética, sonora e rit-
mica de sua prosa. E ela traz a tona o
problema da traducdo — ndo somente
da traducéo de uma obra, mas da pos-
sibilidade de traduzir coisas e pensa-
mentos em diversas linguagens, sem
cair na confusédo babilonica. A idéia de
que falar, escrever e pensar sdo opera-
cOes comparaveis a traducédo é muito
importante para o projeto ético-poético
de Rosa: “Somente renovando a lingua
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pode-se renovar o mundo”. O modo
como Rosa vé esse transito entre vida
e obra conectou-se, certa vez, com uma
experiéncia pessoal minha.

Nao lembro mais onde ouvi ou li
uma histéria que me fascinou durante
muito tempo — pode ser num dos livros
do Cassirer ou também na Histéria
do Egito, do Maspéro'... Depois da
conquista de Akkad pelos sumérios, a
antiga lingua e os livros sagrados da-
quela cidade foram conservados como
a lingua oficial dos rituais, embora
a lingua dos conquistadores servisse
para a comunicacao cotidiana. No co-
mentario que tanto me impressionou,
falava-se do tremendo treinamento
mental que produziu essa duplicidade
e da necessidade de constantes tradu-
coes de experiéncias.

Acredito que Rosa tinha a nocéo
dessa diferenca interior que permite
traduzir os contetdos universais da
angustia existencial, os medos fisico-e-
metafisico tanto para a fala sertaneja
ou a poesia popular, para os mitos
tupis ou gregos, como em filosofias ou
literaturas européias. Ele criou um
idioma que uniu a forma de expressao
mais regional e “atrasada” com um por-
tugués da cidade no qual cintilam os
pailletés das conquistas literarias mais
recentes (a livre-associacéo freudiana
e o fluxo de consciéncia). Nessa opera-
cdo Riobaldo-Rosa nos defronta com os
conteddos que se deixam traduzir, mas
também com os restos, com algo que
nao passa totalmente. O que amamos
na poesia tem algum sabor que fica
somente na cor, nos sons e no feitio
original, portanto surge a necessidade

de transportar pelo menos fragmentos
da experiéncia vivida para a lingua da
traducdo: imagens, sons, fragmentos
de outras linguas — as do sertéo e as
dos outros paises do mundo.

Rosa certamente teve a esperanca
que, renovando a lingua, poderiamos re-
novar o mundo. Mas essa sua esperanca
ficava dentro dos limites da sabedoria
oriental ou dos pré-socraticos, que eram
muito apreciados na primeira metade
do século XX. A esperanca rosiana tem
o alcance e é tdo verdadeira quanto as
sentencas dos mestres Zen ou dos Yogis.
Ela aceita os limites das possibilidades
de um corpo fisico. Os sabios rosianos
sabem o quanto a modificacédo da postu-
ra — falo da postura do corpo no espaco,
da coisa corporal concreta — modifica a
pessoa, a atitude existencial e moral, o
sofrimento e o prazer de estar vivo. A
linguagem artistica, como os sistemas
dos gestos e das posturas, é apenas um
dos modos de configurar os elementos
concretos da nossa existéncia. As gran-
des imagens do Rosa — o sertédo dentro
da gente, o corpo enquanto raiz da
alma, por exemplo, ou a identificacdo
do autor-narrador com um crocodilo ou
com um burrinho — nao tém um sentido
alegérico-cerebral, mas requerem da
parte do leitor ou do interlocutor uma
disponibilidade, uma abertura para
entrar na experiéncia vivida de estar no
espaco de outro modo, para mover-se de
diversos modos nas veredas da vida.

Desde as minuciosas descrigdes
dos mundos-vividos de Uexkiill,? que
descreve o horizonte realmente vivido
do carrapato, do mosquito etc., e de
Heidegger, que transpoe essa nova
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visdo para a reflexdo filoséfica sobre o
fisico e o metafisico,’ a filosofia come-
cou a focar a simultanea plasmacéo
do espirito-corpo (ou do espirito/Ser
tomando corpo) no espago-tempo. Por
isso, Heidegger coloca no mesmo plano
(ontoldgico) as coisas e as categorias do
pensamento.* Eu acho que Guimaraes
Rosa tinha muita afinidade com o “pen-
samento mitopoético”, ou seja, com a
filosofia em forma de poesia (sagrada),
e ele admirava, por esse intermédio,
a postura de Goethe, a descoberta de
Freud e, também, o modo de pensar de
Heidegger. A radical renovacéo da lin-
guagem filoséfica heideggeriana visa
a uma transformacio da metafisica
abstrata dentro do préprio tecido da
linguagem. Heidegger (como Rosa no
dominio da imaginacdo poética) tenta
dissolver a separacdo rigida da vida
real e da verdade; ambos procuram
explorar os liames sutis que fazem do
corpo vivendo no espacgo e no tempo a
prépria trama na qual aparece o Ser,
ou, dito heideggerianamente, a trama
na qual o Ser esta-ai/é-ai (esta-e-é-ai).
A metafora da “megera cartesiana”, o
desgosto que Rosa sentia com os criticos
demasiadamente intelectuais, alude a
essas pretensoes intelectuais de domi-
nar a res cogitans e de subjugar a res
extensa. Quando Rosa fala da metafisica
do sertdo ou do gosto especulativo dos
sertanejos, refere-se ao pensamento
dentro das coisas concretas.

O problema é saber o quanto pode-
mos realmente mudar a linguagem,
sem correr o perigo de graves equivocos
e de erros histéricos. Heidegger é um
bom exemplo para as confusoes bastan-
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te lastimaveis criadas pela tentativa de
forjar uma nova linguagem filoséfica
néo metafisica na esperanca de poder
aplica-la a tarefas eficazes no mundo
real. Na sua Rektoratsrede, Heidegger
visivelmente esperava que a ideologia
da “gleba e do sangue” do partido que
assumiu o poder em 1933 ia se deixar
guiar pelas descobertas de um questio-
namento filoséfico. O projeto de fundar
uma nova forma de saber e de estar no
mundo para construir um novo destino
histérico deu um resultado mais que
constrangedor.

E bom lembrar que a sabedoria
mitopoética funciona somente em
universos reduzidos e bastante tradi-
cionais, que nio se adaptam bem as
modernas democracias. Fora do seu
contexto, a sabedoria dos Veda, de
Zarathustra ou de Heidegger tende
a ser recuperada por manipuladores
totalitarios. Nao somente do sublime
ao ridiculo e ao sentimental ha uma
fronteira escorregadia; também é mui-
to ténue a divisoria entre o sublime das
linguagens filoséficas e sua aplicagao
para atrocidades...

As traducoes de G. Rosa geralmente
lutam com a fronteira do sublime para
o ridiculo. Tenho alguns amigos ale-
maes e franceses que sao bons leitores
(néo criticos iniciados nos requintes
das teorias de traducéo). Sao leitores
sem preconceitos, mas com os crité-
rios que fornecem uma vasta gama de
romances e poesias. E todos que 1éem
Rosa em aleméo ou francés ficam mui-
to surpresos que Rosa seja considerado
como um grande romancista, porque
eles véem somente uma espécie de

Revista do Programa de P6s-Graduagdo em Letras da Universidade de Passo Fundo, v. 2, n. 1, p. 55-64, jan./jun. 2006




epopéia regional. Eu mesmo fico muito
surpresa como a aura do “meu” Grande
Sertdo: veredas pode sumir tdo total-
mente nas versoes alema e francesa.
Precisariamos de um grande escritor
para recriar aquilo. Mas néo sei se
realmente d4 para mudar a linguagem
dos alemaes e dos franceses tanto para
fazer caber a aura estética (inomina-
vel, singular) do Rosa...

Epifanias

Ha na obra de Rosa um elemento
autenticamente epifanico, um frémi-
to, uma aura que sio irredutiveis aos
motivos literarios, temas regionais ou
universais, conteudos filoséficos ou so-
ciolégicos. Cada grande autor “esvazia”
os grandes conceitos filoséficos, Musil
diz: “Ele os apresenta como aparecem
as montanhas num Mapa Mundi”.’ Por
isso, o critico literario tem de equilibrar
seus conhecimentos teéricos ou filosofi-
cos com um cuidado sincero pelo gosto
espontdneo. Quando assinalo alguns
detalhes filosé6ficos na obra rosiana,
sempre procuro contrabalancar com a
descricdo do sabor especifico da obra.
Rosa nos obriga a seguir a risca os con-
selhos que R. Musil se dava a si mesmo
— sempre procure ter clara a diferenca
entre os discursos filoséficos e a arte,
nunca faca na arte o que poderia ser
feito com conceitos etc. Acho isso mui-
to importante, também e sobretudo
para o critico de arte e o professor de
literatura. Rosa absorveu os grandes
problemas de Platao e Plotino, de
Kant, Hegel, Aristételes, Holderlin,
Heidegger, e tantos outros — mas sem

jamais perder de vista a experiéncia
quase fisica, os espacos imaginarios
que nos oferecem as grandes narrati-
vas que ja existiam antes da filosofia
e que acompanham o surgimento do
pensamento abstrato.

O que a poesia fez durante milénios
era “desconstruir” as convicgoes rigi-
das: os dogmas religiosos, primeiro; as
doutrinas filoséficas, depois. Hegel e
Auerbach® até falam da construcédo da
realidade na e gracas a literatura ou a
arte. O sertanejo, diz Rosa, tem o gosto
de especular idéias, ele é proximo dos
misticos. O que Rosa quer dizer com
isso? Os movimentos misticos — ge-
ralmente apoiados em imagens, ou,
melhor, na intensidade da experiéncia
simultaneamente fisica e espiritual
de “objetos” poéticos (a rosa mistica
é um dos exemplos que se tornou um
simbolo) — contestam as doutrinas de-
masiadamente consolidadas e redesco-
brem as verdades essenciais a partir de
experiéncias singulares que trazem o
Espirito, a Verdade, Deus de volta para
o mundo concreto. A “especulacdo” dos
sertanejos e os excessos dos jagungos
rosianos tocam nesse processo: nos
excessos da razdo que aparecem quan-
do uma idéia ou doutrina é aplicada
abstratamente no mundo real, e na
necessidade de parar de pensar, de
contemplar e meditar para achar um
outro espaco. Rosa, com certeza, deve
ter gostado de alguns dos trocadilhos
de Heidegger que salientam a consis-
téncia “critica” da arte e da literatura.
Por exemplo, a idéia do “cuidado”,
da “guarda” (idéia de um manusear
concreto) que leva a verdade. A obra
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poética percebe-e-torna verdadeiro
(bewahrt) o que é... coisas do género.
Uma coisa sempre me convence na
escorregadia obra do Heidegger (mas
isso também encontramos em Nietzs-
che): as grandes obras de arte burilam
0 nosso olhar, nos ensinam a escolher
o melhor, a ser mais criteriosos. E isso
corresponde ao sentido etimolégico
do “filosofar” (embora ndo sempre a
filosofia técnica de hoje): distinguir,
descrever com precisdo sdo formas
interessantes de amar o saber.

Realidade e ficcao

Rosa, como todos os grandes es-
critores de novelas (isto é, narrativas
com uma certa densidade e intensi-
dade poética), chama os seus leitores
e criticos para reconhecerem que o
sentimento de realidade e de verdade
exige de nés um constante transito
— uma verdadeira ginastica — entre a
vivéncia (que se perde no instante) e
sua representacio ficcional. Era essa
intensidade que me permitiu transitar
do meu universo europeu para o sertéo
rosiano e o Brasil. Isso é uma grande
qualidade do texto de Rosa, algo que
néo depende dos contetdos realistas,
embora surja deles. Quando eu escrevi
o primeiro livro, as abordagens da di-
mensio realista, sociolégica, épica de
GSV estavam muito presentes, tanto
nas universidades como na minha
mente. Por isso, achei 1util entrar na
“brecha”, elucidando certas técnicas
narrativas pouco comentadas. Mas eu
néo vejo nenhuma incompatibilidade,
nenhuma oposicao entre a abordagem
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“realista” e a do ‘trabalho mimético” —
muito pelo contrario: sem o tltimo vocé
nao chega ao primeiro e vice-versa.
Entre os aspectos que me chamaram
atencdo encontram-se o jogo onomas-
tico (a distribuicao de nomes luso-bra-
sileiros, tupis, greco-romanos etc.) o
jogo com o nome Diadorim-Deodorina.
Contrariamente ao que a maioria dos
meus alunos e interlocutores sempre
afirma, eu acho que Rosa néo quis “jus-
tificar” o amor de Riobaldo, revelando,
no final, que o Reinaldo-Diadorim era,
“na verdade”, uma mulher, ou que Rio-
baldo, na verdade, sempre amou uma
mulher. Sen&o Riobaldo nédo diria que
esse seu amor “se desencantava num
encanto tdo terrivel”. O que importa
ai para mim néo é a charada homo
ou heterossexual. Ou, melhor, essa
charada é apenas uma faceta (a faceta
sexual) do problema do amor, da arte e
da vida humana que dependem intei-
ramente da imagem que nés fazemos
de n6s mesmos e do mundo. Quando
amamos, quando achamos algo belo,
quando sentimos que estamos (e somos)
vivos, ja ndo estamos mais totalmente
na realidade, mas acrescentamos algo
ao real.

Com a figura de Diadorim, néo
somente mostra-e-esconde pendores
homo e heterossexuais que todos nés
temos, como mostra também que
grandes sentimentos requerem uma
mobilidade sentimental, um esforgo
do entendimento para criar maio-
res e mais complexas ligacoes entre
sensacdes e sentimentos. Como diz o
Vinicius: “Para viver um grande amor,
tem que ter peito — peito de remador!”
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Rosa tem o mérito de mostrar que o
imaginario amoroso é bastante aca-
nhado no Brasil e ele da um jeito para
flexibiliza-lo. Aimagem da feminidade
tem na literatura brasileira um leque
de facetas muito pequeno. E muito
semelhante a imagem feminina na li-
teratura alema dos tempos de Goethe,
em que a mulher aparece em papéis
muito convencionais, como virgem,
esposa, prostituta, virago. Os franceses
jé criticaram essa “pobreza” do “eterno
tricd” (parédia do “eterno feminino”
goetheano). A androginia de Diadorim,
como também a aura quase mitica das
damas ou deuses da libertinagem,
Horténsia e Maria da Luz, sdo lances
muito felizes que permitem a G. Rosa
escapar de um imagindrio erético e
feminino estreito. E importante que ele
“escapa” dentro das possibilidades — e
dos limites — tipicamente brasileiros, e
nisso consiste a verdade de sua arte.
Desde Kant” até a lingiiistica mo-
derna e a psicanalise, refletimos muito
sobre a importancia da imaginacéao
para o conhecimento, sobre a constru-
cdo da realidade através da represen-
tacdo. Heidegger procurou valorizar
a idéia kantiana do “favor”, de uma
atitude mistico-estética que surge do
equilibrio, da equidistiancia entre a
percepcio receptiva e o élan ativo de
apoderar-se da coisa percebida. E esse,
na esséncia, o “prazer desinteressado”
que suspende a representacio (gracas
a0 prazer) num espaco sui generis:
ela nao depende mais (totalmente) do
objeto, nem das nossas categorias ou
necessidades. Sem esse outro espaco
(estético, poético, “favoravel” a pulsa-

cao vital do aparecer e do desvanecer)
a representacdo nos fecharia numa
prisdo asfixiante que nos “cola” a
objetos referenciais, ou, entdo, num
mundo oco de vacuos sem realidade
nem vida. Baudelaire transformou
em lirica a floresta de signos que nos
langam no tédio; Eliot e Pound se quei-
xam liricamente das cascas vazias que
sdo nossas representacées; Freud nos
explica o sofrimento neurético como
errdncia nas imagos resultantes das
vicissitudes da pulsdo reprimida e
“esquecida” que retorna como fantas-
ma vazio. E o génio de Rosa conseguiu
transformar tudo isso numa experiéncia
autenticamente vivida, numa aventu-
ra brasileira e sertaneja que nos faz
sentir intensamente o que é “viver”
— 0 volume da vida, do sofrimento, da
alegria (corporal e espiritual), ndo um
problema intelectual.

Por isso, ele nfo se constrange com
temas regionais, nem com motivos
que podem parecer anacronicos para
intelectuais cosmopolitas. Rosa vé
claramente os elementos anacronicos
do mundo contraditério no qual ele
vive. Ele, provavelmente, concorda
com as criticas de Euclides, Paulo
Prado® e tantos outros ensaistas. Mas,
como poeta e escritor, ele prefere tirar
partido daquele espaco “favoravel” da
disposic¢do estética no qual todos esses
elementos recebem o frémito e a res-
sonincia poética. Ele deixa ser o que
outros consideram condenaveis sinais
do atraso e explora suas virtualidades
intrinsecas. Dou um exemplo: a repre-
sentacdo da mulher é bastante pobre
na literatura brasileira. Rosa néo
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procura inovar contra esse “atraso”,
mas pega carona no tema folclérico da
donzela guerreira e na imagem me-
dieval do amor-morte para explorar
uma das experiéncias que todos nés
fazemos quando envelhecemos: a des-
coberta (que coincide com a perda) dos
fantasmas e das ilusoes que conferem
a realidade seu volume, sua cor, seu
encanto. Otacilia, por exemplo, sofre a
perda dessa aura — a esposa que reza,
enquanto Riobaldo rumina, me ddo um
verdadeiro arrepio —, ao passo que o
narrador (a técnica narrativa) procura
conservar intacta a aura cintilante de
Diadorim, isto é, de uma “imago” na
qual podem se confundir sentimen-
tos muito diversos, como o amor e a
amizade por um homem valente e
violento, ternura pelas maos maternas
e delicadas, admiracéo pela beleza de
olhos claros e um rosto alvo, gratiddo
pela protecao e os cuidados etc. No fi-
nal de Tonka, Musil coloca na boca de
seu herdi que no sonho sabemos que o
amor “é uma luz que colocamos atras
da pessoa amada, que amamos mais
essa luz do que a pessoa. Mas na vida
néo admitimos isso totalmente”.

Errancia e segredo

O segredo, o siléncio séo os dispositi-
vos poderosos para a criacdo poética do
encanto. Até um certo ponto, a critica
tem de respeitar esse topos secreto. Por
outro lado, o senhor € o alter ego do leitor
e do critico, e eu acho que a critica tem de
descrever, mas também de desdobrar o
segredo, construindo e imaginando ana-
logias e diferencas entre as tensoes do
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texto poético e os conflitos da realidade
na qual vive o leitor. Insisto nos conflitos
e nas tensées da poesia porque acredito
que a arte ndo procura as conciliacoes.
Mesmo quando elas acontecem, quan-
do a literatura da a entender qual seria
o sentido ou a solucdo de uma situacéo,
essas indicacées sempre sdo muito pre-
carias — sobretudo no sertédo e na maté-
ria vertente do Rosa. A obra rosiana é,
como diz o préprio autor, algo como uma
lenda ou até um poema. Portanto, Rosa
nédo representa um panorama sociol6-
gico histérico. Grande Sertdo: veredas
néo retrata os problemas do latifindio,
nem o processo de modernizacido do
Brasil, mas tdo-somente a repercusséo
vivida por uma figura singular de certas
virtualidades dos processos histéricos.
Nesse sentido, a critica literaria tem de
aceitar o frémito e a irradiacdo da obra,
descrever as multiplas facetas e indicar
seu ponto de convergéncia. Esse ponto
de convergéncia ndo nos da uma inter-
pretacdo determinada, mas algo como
a ampliddo da curva de uma hipérbole,
cujas hastes se “perdem” no infinito.
No meu segundo livro, Desenvere-
dando Rosa, eu voltei para o trabalho
(infinito) da critica. Descrevi e construi
possiveis pontes entre o mundo de
Riobaldo e a realidade do sertéo, tal
como ela aparece nos escrito dos pen-
sadores brasileiros, além das pontes
com a realidade ficcional e a histérica
de escritores e poetas estrangeiros.
Tentei contrabalancar a impressao que
varios leitores tiveram com Os desca-
minhos do demo, no qual a trajetéria
de Riobaldo aparece como procura de
algo continuamente transcendente,
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favorecendo uma relacdo admirativa
e estatica do leitor com o texto e real-
cando o incognoscivel.

Nesse primeiro livro que escrevi
sobre Rosa, essa experiéncia epifanica
foi predominante. Por duas razodes.
Primeiro, porque eu entrei de modo pri-
vilegiado em Grande Sertdo veredas:
desconhecendo o Brasil e o portugués
(li o livro na Franca, antes de aprender
portugués e de ter vindo para ca), eu
conheci algo comparavel a erranca do
Riobaldo. Fui jogada — me joguei — num
universo lingiiistico e imaginario sem
dominar as regras e os costumes, fui
aprendendo a lingua e a cultura de
modo “ingénuo”, fazendo o caminho, e,
com isso, conheci algo da experiéncia
dos “meninos”, dos “loucos”, dos “de-
samparados” que Rosa privilegia como
via de acesso a uma outra forma de co-
nhecer o mundo (ele segue nisso outros
autores como Dostoiewski em O idiota
ou Kafka em O foguista). E claro que,
por essa via, um leitor tem mais chan-
ces de experimentar encantamentos e
desencantamentos intensos. Falando
nisso, me dou conta por que o gosto da
leitura — quero dizer o encantamento
—tende a diminuir hoje: com as litera-
turas fabricadas especialmente para as
categorias infanto-juvenis, paramos de
lancgar os jovens nas aventuras litera-
rias dos grandes romances, que s&o, no
fundo, um pouco complexos “demais”
para os jovens e, por isso, criam aque-
las bolhas de sombras e luzes que tem
um grande potencial de encantamen-
to. Minha leitura de Grande Sertdo:
veredas era uma leitura “a toa”, como
as leituras da juventude; ela me fez

saber coisas antes de eu compreender
racionalmente o pais, os problemas
sociais e politicos, de forma que a vida
e a obra (a minha e a do Riobaldo des-
cobrindo o sertao do Brasil e do mundo)
se retroalimentavam constantemente
durante minha aculturacéo.

A isso se acrescenta que eu tive
muito cedo — me lembro de uma con-
versa que tive com 15 anos — a nitida
sensacdo de que a vida é uma ficcéao,
de que escolhemos constantemente
papéis e modelos quando poderiamos
ter escolhido também tantos outros.
Isso é, provavelmente, uma das ra-
zoes (e conseqiiéncias) do meu talento
lingiiistico e da minha mobilidade e
facil adaptacdo em outras culturas. E
essa mobilidade lingiiistica é um dos
tracos marcantes também do Rosa e
do heréi Riobaldo, que também cruza
muitas fronteiras culturais, mesmo
que seja dentro do sertao. A relacéo
amorosa com a lingua e com as dife-
rentes linguas, o gosto de (se) traduzir
e transferir para outros paises era algo
muito meu. Falei um inglés excelente
com 13-14 anos e nunca esqueco 0 en-
cantamento que me causou a simples
frase de uma elegante senhora irlan-
desa: “Would you like a cup of tea”.
Nao era o contetido, mas a coloracao
da voz, o gesto, o ceremonial que me
encantavam. E claro que, por baixo
desse encanto, ha um potencial muito
forte de estranhamento, de desagrado
hostil. Mas, quando a gente aprende
cedo (ou quando somos obrigados) a
necessidade de transitar entre cultu-
ras e linguas, fica mais facil superar
esse choque de alteridade e isso cria
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a chance de entrar nesse limbo do
encantamento-e-estranheza. Senti,
fascinada, que, com esse convite para o
ch4, eu ja tinha entrado num universo
completamente diferente do aleméio
da minha Salzburgo. E com as outras
linguas, o francés, o italiano, abriam-se
outros universos, outras possibilidades
e encantos.

Isso favorece, evidentemente, aquilo
que vocé chama de “relacdo admira-
tiva com o incognoscivel”. Como nas
relacdes amorosas, ha ai um balédo de
ilusdo, evidentemente. Mas néo é mera
iluséo: ha algo de real nessa intensa e
encantadora sensacio das diferencas.
E preciso acrescentar que o inominavel
nio é uma esséncia metafisica, religio-
sa ou oculta — pelo contrario, isto é uma
experiéncia “estética” muito concreta
e real. Trata-se de uma experiéncia
bem ldcida da concretude especifica,
do sabor, do tom, do perfume das coi-
sas particulares, daquelas atmosferas
inimitaveis que fazem com que as
coisas, as obras, as pessoas sejam ini-
mitaveis e tnicas. Esse encantamento
tem dois lados: de um lado, cria uma
relacdo amorosa de entrega que apaga
e diminui a atitude critica; de outro, é
somente um halo, uma certa lumino-
sidade que permite assimilar todos os
detalhes e suas configuracoes precisas
e, com o tempo, o “inominavel” encanto
aguca de novo a distancia critica, a vi-
séo licida das diferencas — as vezes até
ressurge uma certa dose de rejeicao, de
estranhamento hostil.
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Abstract

This article presents a rather perso-
nal synthesis of the challenges Rosa’s
work presents with respect to literary
critique and theory. The topics approa-
ched are: his position in the panorama
of literary and linguistic innovations,
Rosa’s relationship with philosophy, his-
tory and literary studies, the specificity
of epiphany-effects in Rosa’s texts.
Rosa,
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