Estilistica discursiva: modos de
presenca do sujeito

Resumo

Com o objetivo de refinar a descri-
cdo do estilo, segundo a perspectiva
oferecida por uma estilistica discursi-
va, este artigo descreve mecanismos
de construcéo do sentido concernentes
a um modo recorrente de dizer, depre-
ensivel de uma totalidade de enuncia-
dos, o que remete a imagem do enun-
ciador como enunciag¢do enunciada.
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Norma Discini”

Estilo e imagem do sujeito

O sentido examinado como constru-
cao do sujeito e como efeito de sentido
permite que se entenda o estilo como
efeito de individualidade. O ponto de
partida para esse raciocinio é o prin-
cipio de que a todo enunciado esta
pressuposta a instancia da enunciacgao,
dada a exame por meio da observacao
das marcas do enunciador espalhadas
no préprio enunciado. Texto e enuncia-
do séo, portanto, no¢des equivalentes.
Cotejado na relagcdo com o sujeito, o
texto passa a ser visto como indicativo
de um lugar do sentido no mundo e,
por isso, entendido como enunciado
concreto.

Tal pensamento permite que se
entenda o estilo como um fato formal
e diferencial: formal como imanéncia
e diferencial como transcendéncia. O
sujeito enunciador de um estilo sera
recomposto pelo analista como enun-
ciacdo enunciada e sera depreensivel
de uma totalidade discursiva dita in-
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tegral: um conjunto de textos ao qual
subjaz o efeito de identidade obtido
pelo exame da recorréncia de um modo
de dizer.

O estilo é o homem, segundo Buf-
fon. Como efeito de individualidade
e correspondente ao enunciador da
totalidade discursiva, esse homem é
descrito pelo exame dos mecanismos
de instauracéo da pessoa do discurso.
Visto como instancia primeira da de-
legacdo de vozes, é recuperado tanto
como aquele que fala de determinado
lugar como aquele obtido na interiori-
dade do préprio texto.

Temos, entdo, um sujeito narrador,
correspondente a cada enunciado e,
conseqientemente, a cada enuncia-
cdo, sempre unica e irrepetivel. Na
totalidade integral observada para o
entendimento do estilo, temos também
o enunciador responsavel por julga-
mentos melhorativos e pejorativos, que
determinam a seméantica da totalidade
como um sistema de valores éticos.

O estilo corresponde a determinado
éthos. O enunciador obtido pelo exame
feito dos mecanismos de construcao do
sentido da totalidade também pode ser
compreendido no papel de narrador
simbdélico da trajetéria do homem no
mundo, na medida em que os julga-
mentos morais recriam na totalidade
considerada os sistemas de represen-
tagdes, normas, regras e preceitos que
procuram néo s6 explicar a realidade
como regular o comportamento dos
homens: as formacoes ideolégicas. No
que tange a estas formacoes, ndo se
fala, entdo, do narrador, actante da
enunciacdo enunciada e depreensivel,
portanto, de um enunciado.

O narrador simbdélico concerne a
ética de determinada totalidade e diz
respeito ao sujeito feito na linguagem
e por meio dela. Importa a competéncia
simbdlica para narrar o mundo feito
enunciado. Esse narrador funda o
observador social, relativo & seméntica
global estabelecida. Assim, o préprio
enunciador de uma totalidade pode ser
visto como sujeito dialégico, logo res-
ponsivo a aspiracoes e ideais ditados
historicamente. O observador social
respalda a funcao ideolégica da voz que
narra em cada enunciado da totalidade
que ele representa.

Entretanto, o julgamento do sujei-
to sobre o mundo pode ser entendido
também como resultado da percepc¢ao
sensivel. Dela resultam tanto mundo
observado como sujeito observador
sob variados aspectos, como o mais
impactado e acelerado, ou menos; o
mais concentrado e extatico, ou menos;
0 mais intenso ou o mais distenso.
Pensa-se, entdo, em estilo como um
sujeito aspectualizado por meio da
percepc¢do, para o que é levado em
conta determinado campo perceptivo
condizente com a totalidade de textos,
recortada pelo analista.

Por conseguinte, os textos conside-
rados na relacdo estabelecida com o
enunciador de uma totalidade reme-
tem quer ao observador social, res-
ponsavel pelos valores axiologizados,
quer ao observador, sujeito perceptivo,
que cré e faz crer no simulacro de uma
presenca variavel segundo graus de
percepcdo. Temos neste ultimo caso
o respaldo para o ator da enunciagdo
examinado segundo uma dindmica
tensiva interna.
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Lembremos a midia paulista. O es-
tilo dos editoriais do jornal O Estado
de Sdo Paulo inclui-se no ambito da
presenca impactante. Nesses edito-
riais, a diminuicdo da distancia entre
o sujeito e o objeto de melhoracdo ou
pejoracdo alia-se a presenca compacta,
do que resultam paixoes intensas, as
quais respaldam dentincias voltadas
para o mais-do-mais da emocéo e
(des)afeto (DISCINI, 2004).

Diferentemente do que acontece
no Estaddo, nos editoriais da Folha
é possivel reconhecer maior distancia
entre o sujeito enunciador e o objeto
valorado, o que radica uma presenca
distensa. Nesse caso, a pagina-suporte
do editorial, viabilizadora do dialogo do
texto verbal com o sincrético (charge),
confirma a presenca mais difusa do que
aquela concernente ao Estaddo.

Radica-se nos editoriais da Folha
um éthos eufemistico, mediante a re-
corréncia de um modo de dizer que se
mostra como afastado da cena enun-
ciativa, criada a cada exemplar e na
totalidade deles. O Estaddo, por meio
do uso da norma lingiiistica tendente
a sinuosos volteios sintaticos, com
hipérbatos freqiientes e sobrecarga
de hipotaxe distribuida nos extensos
periodos e paragrafos, constréi uma
presenca orientada para a proximidade
na relacio entre sujeito e objeto, este
que pode ser tomado como os atores da
cena enunciada: figuras da cena politi-
ca brasileira, vinculadas a esciandalos
relatados e discutidos por editoriais
do Estaddo, sdo exemplares de atores
sociais julgados sob a certeza e ndo sob
a suspeita do enunciador.

Para a Folha, por meio de recursos
lingiiisticos como o recorrente uso
da voz passiva sem agente explicito,
fato que deixa de nomear o agente da
passiva da oracdo formulada, diluindo
o sujeito do enunciado e, conseqiien-
temente, encaminhando o sujeito da
enunciacdo para uma presenca de
menor impacto, temos um tom de voz
ndo tdo mordaz nas criticas feitas
ao desempenho dos mesmos atores
sociais figurativizados nos editoriais
do outro jornal. No lugar da ética da
conviccdo e da triagem, prépria ao
Estadao, solta-se a Folha no simula-
cro da aptiddo, que modaliza o sujeito
como 0 que nio cré nao poder dizer
algo: imagem atenuada em relacéo ao
sujeito da competéncia, que cré poder
dizer tudo (Estaddo). Acresce a Folha
o simulacro de um sujeito da probabi-
lidade, isto é, aquele que néo cré néo
dever dizer algo: outra atenuacdo em
relacdo ao sujeito da certeza, que cré
dever dizer tudo, tal como se da no E's-
taddo, segundo analises desenvolvidas
(DISCINI, 2004).

Género ¢ estilo

No mecanismo de delegacido de
vozes encontramos, inevitavelmente,
o narrador como sucedidneo imediato
do enunciador, ainda que estejamos
diante de enunciados que materiali-
zam géneros das mais diversas esferas
de comunicacdo. Sempre havera um
eu-narrador, quer implicito, quer expli-
cito. O primeiro pode ser reconhecido
na estratégia argumentativa que sele-
ciona o narrador em terceira pessoa em
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enunciados como os que concretizam
géneros da esfera cientifica e juridica.
O enunciador, sujeito discursivo, ao es-
colher o género e, portanto, a esfera de
comunicacio pressuponente, recria de
modo proprio as coergoes sociais com as
quais interage e que convencionam a
orientacgio do ser no mundo. O contexto
social e histérico pulsa na imanéncia
de todo texto.

Emparelhado ao narrador e, portan-
to, também como actante da enuncia-
cdo esta o observador correspondente
ao sujeito cognitivo: um sujeito visto
predominantemente sob o dngulo da
inteligibilidade. Esta ai, oferecido
para a descricdo, o saber exercido sob
varios prismas em relacdo ao conteu-
do narrado. “O saber a respeito dos
acontecimentos pode variar ao longo da
narrativa, mesmo sendo encarregado
dela um tunico narrador” (FIORIN,
1996, p. 105). Tal fato implica a varia-
cao de perspectiva das proprias narra-
coes, apresentadas sob o par “sujeito
do fazer cognitivo” e “sujeito do fazer
narrativo” (FIORIN, 1996).

Voltando ao fazer cognitivo do ob-
servador, destacam-se para exemplo
aquelas narragoes em que o narrador
cria o simulacro de saber menos do que
aquilo que ele mesmo relata: aconte-
cem fatos cuja causa lhe escapam; o
observador sabe mais. Vem ai a pos-
sibilidade de desvelamento de algum
mistério, tal como se d4a em certas
tramas da ficcdo de tematica policial.
A cena enunciativa costuma, entéo,
apresentar como sujeito cognitivo um
observador cujo saber mantido em
segredo sera esclarecido em algum
momento pelo leitor.

Destaca-se, entretanto, para além
do papel de sujeito da cognicéo, o papel
do observador como o que respalda o
éthos, segundo um sujeito social e res-
ponsivo aos julgamentos morais e cul-
turais. O enunciador de uma totalida-
de, como direcdo imprimida a escolha
recorrente de determinados géneros
textuais e confirmada no tratamento
dado as coercoes genéricas, ratifica o
préoprio género como constitutivo do
sentido de cada enunciado.

Olhemos um pouco mais para o gé-
nero textual, que se organiza segundo
uma composicdo, uma tematica e um
estilo. Um narrador apresentado sob
o simulacro de primeira ou de terceira
pessoa orienta determinado contrato
de fiducia entre enunciador e enuncia-
tario em qualquer texto. Tal contrato
respalda outro simulacro: aquele da
cena enunciativa de maior ou menor
cumplicidade entre os sujeitos da co-
municacao; 14, temos a discursivizacéo
da pessoa segundo a relacéo eu /tu; ca,
aimagem da assepsia da subjetividade
viabilizada por meio do uso nao-pessoa
(ele). Tais escolhas respondem a regras
do género, seja para ratifica-las, o que é
costume em textos de funcéo utilitaria
como as legendas de fotos jornalisti-
cas da pagina de rosto dos jornais de
grande circulagédo ja citados; seja para
desestabiliza-las, o que é costume em
legendas de fotos pertencentes aos
Cadernos de Turismo da Folha de S.
Paulo, que, diferentemente do que
ocorre na pagina de rosto, conclamam
o tu e, ao fazé-lo, fortalecem o eu.

O efeito de subjetividade ou de
objetividade, resultante da escolha do
narrador em primeira ou em terceira
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pessoa, concerne as expectativas rela-
tivas aos géneros textuais e as esferas
de comunicacdo em que circulam.
Lembremos o editorial, que apresenta
como previsio o efeito de objetividade,
o que faz excluir-se da cena genérica
a possibilidade do uso das pessoas do
discurso: a primeira (eu) e a segunda
(tu/vocé).

No caso do emprego da primeira
pessoa do plural, entendida como
ampliacdo de sentido em relagéo a pri-
meira do singular, temos uma pessoa
discursivizada na vasta extensio se-
mantica compativel ao género. Néds, no
editorial, tendera para um “nés misto”
(eu, mais tu, mais eles), ndo para um
“nés inclusivo” (ew mais tu), de &mbito
restrito a subjetividade enunciativa
(FIORIN, 1996, p. 124).

Como figura discursiva, o nés do
editorial apresenta rarefacdo de tracos
particularizantes. Considerado em
situacao de comunicagéo, por conse-
guinte observado na funcionalidade
discursiva, o pronome pessoal reto
passa, entdo, a ser exemplo de um fato
lingiiistico visto como recurso para a
construcdo do estilo de determinada
cena genérica: aquela correspondente
ao editorial. Os recursos da gramatica
da lingua nédo escapam a presséo da
semantica do género. Um nés de um
editorial é, em principio e como previ-
sdo genérica, mais extensivo e menos
concentrado do que aquele usado em
cartas e diarios intimos. Entende-se o
termo extensivo em relacio ao intensivo
e ambos como no¢des condizentes ao
sujeito sensivel a certo modo de per-
cepcao do que se lhe apresenta como
0 que é.

O sujeito da enunciacéo, visto como
sustentado pela perspectiva passional
com que assimila o mundo, ndo sé
sustentado pela acéo performativa do
ato de enunciar, sera reconhecido pelo
analista se se mantiver o exame a ser
feito do observador ndo apenas na sua
funcao cognitiva. Um observador, afeti-
vo e afetado pelo que sente, aglutina-se
a sombra de um sujeito que permeia
todo o processo de construcéo do sen-
tido: nas cartas intimas a previsdo
genérica é a de um observador mais
afetivo, em relacao aquele depreensi-
vel dos editorias. Falamos do sujeito
passional, aquele visto segundo certos
“movimentos da alma”.

Todo enunciador se enuncia como
um sujeito apaixonado, ndo somente
por expressar raiva, suplicio, regozijo
amoroso, entre outros sentimentos,
mas por apresentar-se como o que sofre
a relacao perceptiva desencadeada por
ele mesmo sobre o mundo e estabeleci-
da por ele mesmo com esse mundo.

Paixao: Do latim passione, “sofrimento”.
Do sentido de “suplicio”, que ainda se
acha vivo nas expressoes sexta-feira da
paixdo, paixdo de Cristo, passou ao de
“movimento da alma”, especialmente
como sofrimento amoroso (NASCEN-
TES, 1966, p. 544).

Ha um sistema patémico fundante
de um estilo. No editorial jornalistico,
o eu constitutivo do nds abstrai-se no
simulacro do enunciador coletivo que
analisa, comenta e discute fatos midi4-
ticos e da vida publica. Por sua vez o
nés identificado numa carta ou diario
intimo ganha em intensidade e em
foco particularizante. Tais formulacdes
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dizem respeito ao olhar do observador,
no papel de sujeito do afeto. Desse
modo, a assinatura autoral, inerente
ao estilo de um autor, para o estilo
de um género passa a expressar uma
presenca com ares de inanidade. Mas,
cotejadas entre si, duas totalidades
genéricas, como a do editorial e a das
cartas intimas, podera ser dada como
previsdo a presenca de impacto na car-
ta intima, néo no editorial jornalistico.
Ainda dentro da totalidade genérica do
editorial, podem ser recortadas totali-
dades “autorais”. A partir do estilo do
género editorial, podem ser recorta-
das pelo analista outras totalidades,
como aquela do Estadao e da Folha. O
mesmo se da em relacdo a totalidade
genérica da carta intima. Falamos,
entdo, de estilos autorais e de estilo
de géneros.

Os fatos da vida publica (editorial)
ou privada (carta e diario intimos)
montam a tematica. O uso da catego-
ria de pessoa, concernente a sintaxe
discursiva, diz respeito a composicao.
O tipo textual, dissertativo predomi-
nantemente no editorial, também diz
respeito a composicdo do género. As
peculiaridades seméanticas que perpas-
sam o uso da categoria de pessoa fazem
dela, se for o nos, uma figura com me-
nor densidade de presenca se estiver de
acordo com o estatuto da cena genérica
de um editorial, comparada a de uma
carta intima.

A imagem do sujeito ou o estilo de
um género confirma-se como estabili-
dade e previsdo. Entretanto, a estabi-
lidade é entendida em relacdo a insta-
bilidade, para que o género confirme a
natureza de enunciado relativamente

estavel. A proépria cena enunciativa de
cada editorial ou de um conjunto deles,
reunidos sob o efeito de identidade, ga-
rante a tendéncia ndo absolutamente
estavel do género.

Da esfera literaria de
comunicacao

Pensemos na escolha do narrador
vinculada a enunciados pertencentes
a esfera literaria de comunicacao.
Tal escolha, se condizente com um
contrato veridictério que privilegia a
subjetividade, pode tornar-se recurso
de favorecimento a confirmacéao de
determinada estética. Esse, alias, é o
caso do romantismo, conforme estudo
desenvolvido por Fiorin (2003). Se,
ainda, aliada a conotacéo voltada para
metaforas grandiloqiientes, tal escolha
resulta num eu tanto mais intenso
quanto mais emocionalmente é evoca-
do o tu, como acontece nestes versos:
“Por que foges assim, barco ligeiro,/ Por
que foges do pavido poeta?/ Oh, quem
me dera acompanhar-te a esteira/ Que
semelha no mar - doudo cometa!” (AL-
VES, 1960).! O tu figurativizado por
meio da interseccao metaférica entre
o barco e o cometa adquire a compac-
tacdo necessaria para o fortalecimento
crescente da emocdo na cena enun-
ciativa pressuposta. Rastreada pelo
olhar de um observador enunciativo
que percebe o0 mundo segundo o mais-
do-mais, a figura do interlocutor passa
a confirmar a imagem do enunciador
como uma voz condoreira.

Vimos que recursos da gramatica da
lingua séo examinados na sua funcao
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discursiva. No caso de “O navio ne-
greiro”, temos o efeito de subjetividade
apresentado consoante a imagem de
um sujeito tenso e centrado em si; um
sujeito de socialidade restrita, devido
ao foco concentrado de observacao, o
que se da a revelia do percurso tema-
tico da dentncia social. Para a depre-
ensdo do tom de voz inclui-se o uso
reiterado de exclamacoes e reticéncias,
estas que, na semantica da totalidade
posta em pauta, mais prolongam e
menos abrandam gritos ou sussurros.
Tanto em “O navio negreiro” como em
“Vozes d’Africa” privilegia-se o forte
apego do observador pelo objeto da
percepcao: o trafico negreiro.

Acontece que o recorrente modo de
dizer reitera o mesmo tom de voz, com
apoio nos percursos tematicos, sejam
os de dentncia social, sejam os da vida
amorosa. E recorrente o lugar enun-
ciativo de proeminéncia euforizada.
Sao os altos euféricos que interessam
para a topologizacdo enunciativa.
Mas ha que ser destacado esse lugar
enunciativo como representativo de
uma profundidade intensa de fixacao
perceptiva, a qual é correlata inver-
samente a socialidade ampliada ou a
profundidade extensa da socialidade.
Eis um éthos que tende a fixidez de
modo de presenca, sejam priorizadas
declaragoes de amor, sejam enfatizados
gritos contra injusticas sociais.

Ao considerar a profundidade inten-
sa ou extensa da percepcao, falamos
de valéncias que imprimem um estilo a
determinada presenca: valéncias tensi-
vas, relacionadas ao sistema axiolégico
de valores e néo desligadas dele. Para

o entendimento do estilo, o sujeito,
como observador social e como sujeito
passional, ambos pressupostos a qual-
quer enunciado e a totalidade integral
correspondente, ndo se fundamenta
em atomos de expressividade acres-
centados segundo o a-mais sobreposto
a certa norma, grau zero de expressao.
Tudo tem estilo.

Voltemos a importancia do exame do
sistema linguistico para tal descricéo.
No caso da estética condoreira, o sujei-
to, para além da escolha sintatica do
narrador em primeira pessoa, é firma-
do como o éthos esbravejador também
por meio da escolha lexical e siste-
matica de nomes, verbos e advérbios
sobrecarregados semanticamente de
afetividade impactante e nela concen-
trados: “Fatalidade atroz que a mente
esmaga”/ Extingue nesta hora o brigue
imundo,/ o trilho que Colombo abriu
nas vagas/ como um iris no pélago pro-
fundo!” Cruza-se a abertura da vogal a
(vagas; esmaga) com o fechamento do
u nasalizado (imundo; profundo), para
que o paralelismo das rimas reforce
a aproximacao de forcas contrarias,
dadas na profundidade, seja aquela do
repudio sentido pelo poeta, seja aquela
do proéprio abismo oceanico, o pélago.
Emparelham-se fonologicamente o pro-
fundo e o imundo, para que se entenda
a figura do navio negreiro.

A invocacéo do interlocutor, quali-
ficado figurativamente como atroz e
que a mente esmaga, acrescentam-se
a escolha de termos da oracao, como o
vocativo, e o continuo uso de exclama-
coes e interrogacoes. Firma-se a ética
do impacto. Os recursos lingiiisticos
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subsidiam as paixdes de perplexidade
e de revolta, enfatizadas pelo valor
altamente ou maximamente abjetal,
com que se apresenta o algoz, que diz:
“Vibrai rijo o chicote, marinheiros!/
Fazei-os mais dancar!...” A ética da
triagem define de modo préprio o per-
curso tematico da injustica social.

Quanto mais se convoca o interlo-
cutor, mais presente se torna quem
faz a convocacdo. Sai fortalecida a voz
que desmonta o status quo, enquanto
protesta contra ele. Sob a tenséo conju-
gada ao apego, dilui-se num amalgama
a intersubjetividade, do que resulta o
eu indiviso, base da socialidade restrita
e do modo intenso de ser apaixonado.

Fundamenta-se a coeréncia estilis-
tica. A figura do mar emparelha-se a
de Deus como o destinatario da pres-
cricdo. Ao recurso do uso do vocativo,
é somada a recorréncia do polissindeto
(“se eu deliro... se é verdade”), que,
encadeado pela alternativa (ou) recru-
desce o grito com a contor¢éo do corpo,
voltado para uma ou outra alternativa:
“Senhor Deus dos desgracados,/ Dizei-
me vo6s, senhor Deus/, se eu deliro, ou
se é verdade, tanto horror perante os
céus?/ O mar, por que ndo apagas, com
a esponja de tuas vagas,/ do teu manto
este borrao?”

No sistema de restri¢ées seméanticas
estabelecido pela totalidade, a recor-
réncia do imperativo confirma o campo
de presenca ditado pela déixis da in-
divisdo: a convocacio feita em relacao
ao mar, a Deus, aos astros, robustece a
imagem do enunciador, aglutinada a do
interlocutor: “Astros! noites! tempesta-
des!/ Rolai das imensidades!,/ Varrei os

1”

mares, tufio!” A partir da intensidade
da tensao entre o sujeito contemplador
e o objeto contemplado, configura-se o
estilo.

Acrescenta-se que a intensidade
concentrada da figurativizacdo radica
o tom grandiloqiiente também para o
lirismo de um poema, em que o vaivém
da rede embala o corpo da mulher
adormecida, que tem “quase aberto” o
roupdo e “o pé descalgo do tapete rente”
(ALVES, 1960). E sempre com o mesmo
estilo perceptivo que o observador se
torna entregue, seja ao barco negreiro,
seja ao corpo da mulher cobicada. Vale
a saliéncia perceptiva para que, entre o
arrebatado e extatico, se firme o éthos
de Castro Alves.

O sujeito, seja do embevecimento
diante do corpo da mulher desejada,
seja da célera diante do “pordo sujo,
infecto, imundo”, da-se a ver jamais
como desligado do objeto da prépria
percepcdo. Por isso temos um suyjeito
ndo afeito a distensdo. “A distenséo se
manifesta pela distancia estabelecida
e mantida entre o sujeito e o objeto,
ainda quando benéfico [0 objeto]”
(FONTANILLE; ZILBERBERG, 2001,
p. 137). Os versos examinados reme-
tem a um éthos embriagado, entendido
como o sujeito tenso ao maximo. Segun-
do as restricoes semanticas impostas
pela totalidade, recursos lingiiisticos,
como o hipérbato recorrente, acabam
por contribuir para a maximizacao da
presenca emocionada.
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Notas finais

Para a descricdao de um estilo con-
firma-se como necessario o exame de
mecanismos de construcdo do senti-
do dos textos, os quais, como totus e
unus, remetem ao simulacro do sujeito
pressuposto. A descricdo a ser feita
deve amparar-se no exame do algo-
ritmo da percepcédo, desenvolvido por
um observador, sujeito do afeto. Para
uma totalidade discursiva como a de
Castro Alves, um contrato veridictorio
subjetivizante, desenvolvido de modo
a ndo se desmontarem ilusdes de con-
tornos da realidade, faz com que néo
se ponha em ddvida o mundo criado.
Preserva-se a fiducia segundo a doxa:
as figuras finalizam-se todas conforme
o que deve ser (BERTRAND, 2003).
Explodem emoc¢des no julgamento do
mundo, que, como referente dado no
e por meio do discurso, conserva-se ao
abrigo dos borroes de contornos. Na se-
mantica discursiva, temas e figuras se
voltam ao simulacro de representacao
fiel da realidade; na sintaxe discursi-
va, preservam-se as diferencas entre
as instancias de delegacao de vozes.
Nao ha lugar para a davida quanto ao
préprio ato de enunciar.

Se compete ao narrador, assumido
como eu, ou dissimulado como um nao-
eu (ele), delegar vozes as instancias
enunciativas instaladas no enunciado,
deduz-se, como marca da totalidade,
a convocacao continua feita ao tu/
interlocutor, recurso que, no sistema
estabelecido, reforca o simulacro de
quem governa o proprio dizer. Esse
efeito é aliado daquele sujeito da pre-

senca indivisa e plena (FONTANILLE;
ZILBERBERG, 2001).

Tais formulagdes se referem ao es-
tilo de Castro Alves. Poderia ocorrer
ao analista a opcdo de recortar uma
totalidade de outra natureza, como
aquela concernente a determinado
género. Para explicar o estilo de um
género seria necessario atentar para
efeito diverso de identidade: aquele
depreensivel de um conjunto de textos
que materializam determinado modo
de estar no mundo desenvolvido segun-
do certa inanidade de presenca. Para a
descricdo do estilo de um género con-
sidera-se o efeito de identidade como
forma de auséncia. Na cena genérica
privilegiada para andlise o sujeito sera
apresentado, em principio, na ordem
da inanidade, o que supde perda de
densidade existencial.

Chegamos a essa conclusido em
virtude da diferenca existente entre
a cena genérica e a cena enunciativa
de uma totalidade integral. Enquanto
para o estilo de uma totalidade de
enunciados cotejados segundo a cena
enunciativa correspondente a totali-
dade integral temos a presenca plena,
relativa ao sujeito realizado como unus
e totus, o mesmo nio se d4 na conside-
racdo do estilo de um género.

Se, a titulo de ilustracéo, formos
para a esfera religiosa de comunicacéo,
podemos lembrar a prece. Tal género
prevé um contrato veridictério subje-
tivizante, que privilegia, portanto, a
relacdo discursivizada segundo o eixo
déitico eu/tu, com a segunda pessoa
discursiva convocada insistentemente.
Viabilizado tanto pela composicao, que
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redne recursos de textualizacdo como
pela tematica, em que se enfeixam
temas e figuras correspondentes a
transcendéncia mistica, o estilo do gé-
nero se confirma por meio do modo re-
corrente de tratar composi¢do e tema-
tica. E diferente o estilo de uma cena
jornalistica. O analista obtera o estilo
do género prece ao colocar sob exame
enunciados em que se contemplam néo
s6 composicdo e tematica recorrentes,
mas também o modo de tratar esses
itens constitutivos de todo género.

A fim de diferenciar estilos de
géneros é mister a atencdo voltada
a composicdo. Ai sdo descritos tipos
textuais dominantes, como o opinativo,
que, sobreposto ao expositivo, orienta
o estilo do editorial jornalistico. Ain-
da quanto a analise da composicéio,
ressaltam-se mecanismos de delega-
cdo de vozes na sintaxe do discurso.
Um editorial supée um narrador que
simula a prépria auséncia, ou que, se
disser nds, ndo o fara sob a restricao do
eixo eu /tu. A tematica, que é o assunto
de que trata o género, ao trazer a luz
nio a vida privada dos atores sociais
do enunciado, também norteia o estilo.
Quanto maior a previsibilidade, maior
a estabilidade e mais radicada a inani-
dade da presenca do sujeito.

Em se tratando do estilo de um gé-
nero, temos uma presenca configurada
como a de um sujeito distante no que
tange a espacialidade perceptiva, isto
é, aquela estabelecida entre sujeito e
objeto da percepcao. A cena enuncia-
tiva contemplada como cena genérica
mantém para o sujeito o lugar de dis-
tancia. Esse lugar é oposto ao da cena
enunciativa subjacente a totalidade

integral, estabelecida segundo a com-
plementaridade entre os termos totus
€ Unus.

Vimos tomando para base analitica
certa “distdncia métrica” (FONTA-
NILLE; ZILBERBERG, 2001, p. 140),
desdobrada na categoria préximo
vs. distante para o efeito de sentido
correspondente a espacialidade per-
ceptiva. Segundo os autores, ainda
nessa espacialidade perceptiva pode
ser examinada a categoria familiar
vs. estranho, falando agora de uma
distancia afetiva. Préximo e familiar,
de um lado; distante e estranho, de
outro, relacionam-se por complemen-
taridade.

Cumpre, finalmente, destacar que
nio temos para a cena genérica, tal
como acontece com a cena enunciati-
va correspondente a uma totalidade
integral, um fiador discursivo respon-
savel pelos julgamentos melhorativos
ou pejorativos, ou responsavel pela
moralizacdo do que parece que ha.
Por conseguinte, a presenca torna-se
frouxa. O observador, seja considerado
na funcdo social, seja visto na funcao
perceptiva, restringe-se a certo lugar
de expulsdo da prépria cena, ou a
“déixis da expulsdo” (FONTANILLE;
ZILBERBERG, 2001). A cena genérica
correspondente ao estilo de um género
define-se segundo a auséncia de um
fiador. Por isso se entende que esta
cravada numa espacialidade percepti-
va definida segundo o distante, para o
valor métrico; segundo o estranho, para
o valor afetivo.

Entretanto, ndo podemos esquecer
que tais valores de préximo e de dis-
tante, de familiar e de estranho, podem
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ser cotejados no sistema estabelecido
por determinada cena genérica, iden-
tificavel na relacdo de diferenca esta-
belecida com outros géneros. A cena
genérica das histérias em quadrinhos
(HQ) n&o apresenta o mesmo grau
de expulsdo do enunciador, se com-
parada a cena genérica de uma lista
telefonica. Ndo esquecamos também
que, se o ponto de vista do analista se
voltar para um estilo de autor, ou de
época, podera ocorrer a vinculacao do
estilo a uma presenca mais préxima ou
menos; mais familiar ou menos, o que
preparara o ator da enunciacdo como
um sujeito concentrado, exaltado, em
éxtase, em grau maxima, mediana ou
minimamente exacerbado. Que o diga
Castro Alves.

Résumeé

Stylistique discursive:
facons de la présence
du sujet

Avec T'objectif d’affiner la descrip-
tion du style, second la perscpetive
proposée pour une Stylistique discur-
sive, cet article décrit mécanismes de
construction du sens en ce qui con-
cerne a une facon de dire, déduc-
tible d’'une totalité des énoncés, ce
qui remmet a I'image du enonciateur
comme énonciation énoncée

Mots-clé: Enonciateur. Narrateur.
Observateur. Style. Totalité.

Nota

! Com a finalidade de manter o fluxo da leitura optou-se
por néo apresentar indica¢des de péaginas dos versos de
Castro Alves, extraidos, seja, aqui, do poema “O navio
negreiro”, seja, mais adiante, do poema “Adormecida”,
ambos pertencentes a obra citada.
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