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Resumo

Este artigo objetiva apresentar um
levantamento do léxico do vestudrio
feminino no século XIX nas obras Lu-
ciola (1862), Diva (1864) e Senhora
(1875), de José de Alencar, com intuito
de contribuir para a percep¢édo e para o
entendimento da consciéncia estética e
nacionalista do autor. A escolha desses
romances justifica-se pelo fato de con-
figurarem os perfis de mulher tracados
por Alencar e por estarem situados no
grupo de seus romances urbanos, cuja
riqueza vocabular carecia de um es-
tudo dessa natureza. Para a selecédo
das unidades léxicas pertencentes ao
vestir feminino, utilizamos o software
WordSmith Tools (versdo 5.0). Quanto
ao aporte tedrico-metodolégico, foram
consideradas as orientagdes da lexico-
logia, disciplina que se dedica ao estu-
do e a descricdo do léxico. Ao término
dessa pesquisa, apreendemos o modo
como os trajes femininos sdo explora-
dos, transparecendo de forma grandio-
sa o compromisso do escritor cearense
com a linguagem e com a expressdo da
realidade sociocultural da época.

Palavras-chave: Vestuario. Léxico. Le-
xicologia.

Introducao

Neste trabalho tomamos como objeto
de estudo o 1éxico utilizado por José de
Alencar para descrever o vestuadrio fe-
minino nos romances urbanos Luciola
(1862), Diva (1864) e Senhora (1875),
escritos no século XIX. Temos o objetivo
de contribuir para a compreensio da
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estética e do nacionalismo alencarianos.
Isso porque diante da riqueza vocabular
e do contexto de producéo da vasta obra
do autor, colocamo-nos diante da seguinte
questdo: em que medida o vestudrio favo-
rece o ser escritor para José de Alencar?
Sabemos que o século XIX foi palco de
acontecimentos que marcaram o esforgo
do Brasil para conseguir a sua identida-
de enquanto nacdo, sendo importante
ressaltar que esse esforco
nédo se esgotava nas transformacdes politi-
cas, mas se estendia por toda a estrutura
social, refletindo-se nas manifestacdes

artisticas e, consequentemente, literarias”
(MICHELETTI, 2012, p. 13).

No que tange a literatura, o romantis-
mo foi a expressio maxima, possibilitan-
do o despertar de artistas e intelectuais
nacionais para a necessidade de se criar
uma identidade genuinamente brasilei-
ra, moldada com elementos histéricos,
culturais e linguisticos préprios. Nesse
sentido, para José de Alencar, a lingua
era a tinta com a qual ele podia pintar o
quadro das realidades socioculturais de
um Brasil emergente. Assim, partimos
da hipétese de que o vestuario constitui
um importante instrumento de expres-
sdo dos ideais alencarianos quanto a
linguagem e a nacionalidade.

Isso posto, esclarecemos que essa
perspectiva de estudo em que obras li-
terarias séo observadas sob um ponto de
vista linguistico vem sendo desenvolvida
por estudiosos da area da linguagem,
sobretudo, por aqueles que se dedicam ao
trabalho com o léxico. Nessa perspectiva,
no que concerne as obras de José de Alen-

car, encontramos trabalhos como os de
Godoi (2006), O vocabuldrio indianista
e ideologico de José de Alencar, Queiroz
(2006), O vocabuldrio alencariano de O
sertanejo: uma andlise léxico-seméantica
e Avila e Martins (2008), O léxico india-
nista em José de Alencar.

Trabalhos dessa natureza, que tam-
bém é a do que ora apresentamos,
justificam-se por uma série de motivos,
dentre os quais destacamos, em con-
sonancia com Queiroz (2006): pér em
evidéncia a preocupacdo dos escritores
brasileiros daquela época com a lingua-
gem e com a representacio da sociedade
brasileira do século XIX, valorizar a
escrita e a importancia desses escrito-
res para a estruturacdo de um Brasil
que se queria livre do ponto de vista
cultural, linguistico e cultural, alargar
o rol de estudos sobre o tema; estender
a relacdo entre linguistica e literatura;
possibilitar aos estudiosos do 1éxico uma
nova forma de estudo e de compreenséio
desse componente linguistico, contribuir
para as pesquisas daqueles que se inte-
ressam pelas obras de José de Alencar;
colaborar para o ensino de literatura
nas salas de aula do ensino médio e da
graduacio.

Para a realizacdo desta pesquisa,
utilizamos as orientacoes tedrico-meto-
dolégicas da lexicologia, ciéncia que se
ocupa do 1éxico e de sua movimentacgéo.
O estabelecimento do corpus foi feito com
o auxilio do software WordSmith Tools
(versdo 5.0), programa computacional
que proporcionou a identificacdo dos
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itens lexicais pertencentes ao vestuario
feminino. Este estudo vivencia o século
XIX, contribuindo, dessa forma, para
o entendimento das obras de José de
Alencar.

O trabalho apresenta seis sec¢bes: na
primeira, expomos o léxico, na segunda,
abordamos a lexicologia, apontando suas
principais fungées, na terceira, discorre-
mos humildemente sobre José de Alen-
car e seus romances urbanos, na quarta,
pontuamos algumas consideracdes a
respeito do vestudrio, na quinta, des-
crevemos a metodologia desenvolvida;
e, finalmente, na sexta, apresentamos
os resultados desta pesquisa.

Aporte tedrico da pesquisa

O léxico

O léxico é a primeira instancia de
nomeacdo do mundo, ou seja, é ele o
instrumento de registro da histéria do
conhecimento (ciéncias e tecnologias)
e da humanidade, que se confundem
naturalmente. Assim sendo, a produgéo
do conhecimento nessas areas se da de
maneira constante, transformando e
modificando a realidade histérica, social
e cultural das civilizacoes. O carater in-
constante dessa relagdo (conhecimento/
sociedade) movimenta o 1éxico que se
mantém aberto a transformacoes, re-
cebendo novas palavras em detrimento
do desaparecimento total ou parcial de
outras que ndo nomeiam mais realidades
atuais. Sobre o componente lexical das
linguas, Biderman explica:

O léxico estd associado ao conhecimento e o
processo de nomeacgdo em qualquer lingua
resulta de uma operagéo perceptiva e cog-
nitiva. Assim sendo, no aparato linguistico
da memoéria humana, o léxico é o lugar do
conhecimento sob o rétulo sintético de pala-
vras — os signos lingiiisticos (1998, p. 179).

No mesmo sentido, Vilela esclarece
que o léxico pode ser visto a partir de
duas perspectivas: a cognitivo-repre-
sentativa, em que é defendido como a
“codificacdo da realidade extralinguisti-
ca interiorizada no saber de uma dada
comunidade linguistica”, e a comunica-
tiva, em que é posto como um “conjunto
das palavras por meio das quais os
membros de uma comunidade linguistica
comunicam entre si” (1995, p. 13). Nesse
sentido, o 1éxico, por ser o nivel linguis-
tico por meio do qual se nomeia e se
organiza a realidade individual e social
da humanidade, constitui um sistema
aberto que absorve de maneira muito
dinamica as transformacoes resultantes
de necessidades de ordens diversas. As
palavras de Isquerdo e Carvalho, a se-
guir, corroboram o exposto:

A lingua, como produto social e cultural,

veicula crengas e ideologias e, em particular,

por meio do léxico, nivel da lingua que ma-
terializa as modificagdes ocorridas na socie-

dade, perpetua a visdo de mundo dos grupos
sociais em diferentes épocas (2012, p. 251).

Por tudo isso, entende-se que o léxico
resulta dessa relacdo que mantém com
a sociedade e com a cultura. O estudo
desse sistema linguistico, independente
do ponto de vista teérico-metodolégico
adotado, possibilita o conhecimento real
e efetivo do modo como as sociedades
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se desenvolveram ao longo da histéria.
Nessa perspectiva, segundo Isquerdo,

[...] 0 1éxico é o nivel da lingua que melhor
evidéncia as pegadas do homem na sua
trajetéria histérica. E por meio dele que o
homem nomeia o espacgo que o circunda e
consubstancia a sua visdo de mundo acerca
da sociedade (2009, p. 43).

A Lexicologia

A Lexicologia é um campo de estudo
que analisa e descreve o 1éxico geral
das linguas naturais. Esse 1éxico com-
porta todas as palavras existentes num
sistema linguistico, sendo, portanto, a
Lexicologia “a disciplina responsavel
pelo estudo das palavras de uma lingua,
em discursos individuais e coletivos”
(PONTES, 2009, p. 18). Assim, dada a
complexidade do seu objeto de estudo,
a Lexicologia desenvolve uma série de
atividades, dentre as quais se destacam,
de acordo com Barbosa, as seguintes:

a) Definir conjuntos e subconjuntos lexicais
— universo léxico, conjunto vocabulario,
1éxico efetivo e virtual, vocabuléario ativo
e passivo;

Conceituar e delimitar a unidade lexical
de base - a lexia -, bem como elaborar
os modelos tedricos subjacentes as suas
diferentes denominacaes;

Analisar e descrever as estruturas
morfo-sintdxico-seméanticas de tais
unidades, sua estruturacéo, tipologia e
possibilidades combinatérias;
Examinar as relagdes do léxico de uma
lingua com o universo natural, social e
cultural;

Analisar e descrever as relagdes entre
a expressio e o conteudo das palavras
e os fendmenos dai decorrentes: polis-
semia, homonimia, homossemia total
(sinonimia), homossemia parcial (pa-

b)

c)

d)

e)

rassinonimia), hiperonimia, hiponimia,
coiponimia, antonimia e paronimia; e
Formalizar a dindmica do 1éxico e do
processo neolégico, observadas as fases
de criacdo da palavra, sua aceitabilidade
no meio social, sua desneologizacgéo e
possivel reneologizacdo (1990, p. 3).

Como podemos ver, a Lexicologia tem
um amplo alcance, envolvendo morfo-
logia lexical, seméntica lexical, isto é,
forma e sentido, além de combinar em
si elementos de etimologia, histéria das
palavras e gramatica histérica. Segundo
Pontes, ela tem crescido bastante e to-
mado novos direcionamentos, sobretudo,
com as contribuig¢des da Sociolinguistica,
da Pragmatica e da Linguistica Cogni-
tiva, disciplinas que possibilitam novas
formas de investigar o 1éxico, tornando
temas como neologismos, estrangeiris-
mos, metafora, polissemia, sinonimia,
entre outros, importantes no 4mbito
das pesquisas linguisticas modernas
(2009, p. 19).

José de Alencar e os
romances urbanos

Foi na década de 1850 que os leitores
brasileiros tiveram contato com a nar-
rativa de José Martiniano de Alencar, o
cearense de Mecejana, radicado na cida-
de do Rio de Janeiro desde cedo. Alencar
principiou a carreira de escritor nas pa-
ginas dos jornais e, conforme relata em
Como e porque sou romancista (1893),
foi a aproximacédo com as narrativas,
como leitor, que transbordou a veia de
folhetinista e romancista, tornando-se
um dos maiores representantes do ro-
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mantismo brasileiro, pela forma original
do trabalho com a fic¢do. Sobre o proces-
so de criacdo do romancista, Micheletti
assinala:

O criador de Iracema via no trabalho com a
palavra a necessidade de precisdo, brilho e
esmero para concretizar as ‘ideias’; as pala-
vras eram para ele como tintas nas méos do
pintor que deveria ter habilidade suficiente
para combind-las com exatidéo sobre a tela.
De outra parte, havia a convic¢do de que a
existéncia de uma literatura auténoma pas-
sa pela autonomia da linguagem que lhe da
forma. Para o autor, seria necessério aceitar
a “aclimacéo” da lingua portuguesa em nos-
so solo, valorizar as novas formas de dizer e
explorar-lhes a expressividade (2012, p. 21).

A narrativa de Alencar foi concebida
em um projeto, descrito pelo préprio ro-
mancista no prélogo intitulado Bén¢ao
paterna (1873), quando descreve a pro-
posta da elaboracdo dos seus romances
disposta em trés fases, a primitiva, a
histérica e a infancia de nossa litera-
tura:

O periodo orgénico desta literatura conta ja
trés fases. A primitiva, que se pode chamar
aborigene, sdo as lendas e mitos da terra
selvagem e conquistada; sdo as tradicoes
que embalaram a infancia do povo, e ele
escutava como o filho a quem a méie aca-
lenta no berg¢o com as cangdes da patria,
que abandonou. Iracema pertence a essa
literatura primitiva, cheia de santidade e
enlevo, para aqueles que veneram na terra
da pdtria a mée fecunda — alma mater, e
néo enxergam nela apenas o chdo onde
pisam. O segundo periodo é histérico: re-
presenta o consoércio do povo invasor com a
terra americana, que dele recebia a cultura,
e lhe retribuia nos eflivios de sua natureza
virgem e nas reverberacdes de um solo es-
pléndido. [...] A ele pertencem o Guarani e
as Minas de Prata. H4 ai muita e boa messe
a colher para o nosso romance histérico;

mas néo exé6tico e raquitico como se propos
a ensind-lo, a nés bedcios, um escritor por-
tugués. A terceira fase, a infincia de nossa
literatura, comecada com a independéncia
politica, ainda néo terminou; espera escri-
tores que lhe dém os dltimos tracos e for-
mem o verdadeiro gosto nacional, fazendo
calar as pretensdes hoje tao acesas, de nos
recolonizarem pela alma e pelo coracgdo, ja
que néo o podem pelo braco. Neste periodo
a poesia brasileira, embora balbuciante
ainda, ressoa, néo ja somente nos rumo-
res da brisa e nos ecos da floresta, sendo
também nas singelas cantigas do povo e
nos intimos serdes da familia. O Tronco do
Ipé, o Til e o Gatcho, vieram dali; embora,
no primeiro sobretudo, se note ja, devido a
proximidade da corte e & data mais recente,
a influéncia da nova cidade, que de dia em
dia se modifica e se repassa do espirito fo-
rasteiro. Nos grandes focos, especialmente
na corte, a sociedade tem a fisionomia in-
decisa, vaga e multipla, tdo natural & idade
da adolescéncia. E o efeito da transicdo
que se opera; e também do amdlgama de
elementos diversos. A importacdo continua
de idéias e costumes estranhos, que dia por
dia nos trazem todos os povos do mundo,
devem por forca de comover uma sociedade
nascente, naturalmente inclinada a receber
o influxo de mais adiantada civilizac&o.
Desta luta entre o espirito conterraneo e a
invaséo estrangeira, sdo reflexos Luciola,
Diva, A pata da gazela, e tu, livrinho, que ai
vais correr mundo com o rétulo de Sonhos
d’Ouro (ALENCAR, 1872, p. 13).

A linguagem, de fato, é o sistema por
meio do qual as realidades existentes
sdo descritas. Na Literatura, ela ganha
contornos estilisticos que a distingue da
linguagem usada no cotidiano, caracte-
rizando de maneira especial escrita dos
que a utilizam. Dessa maneira, recursos
linguisticos (morfolégicos, fonéticos,
sintaticos, seméanticos e lexicais) séo
utilizados e engrandecem as obras lite-
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rarias. Essas, por sua vez, constituem
um espelho no qual se refletem as
mudangas pelas quais a lingua passa.
Nessa perspectiva, Queiroz, expressa
seu entendimento:
Assim, entendemos que a linguagem lite-
raria, embora se configure como um uso
especial da linguagem, ndo deixa de ser um
ato linguistico, na medida em que o autor,
no processo de criacdo, vale-se, para sua

expressao, do sistema da lingua por ele uti-
lizada (2006, p. 23).

Desse modo, a Literatura emerge
e se constréi na e pela linguagem, o
que fica bem perceptivel nas obras de
José de Alencar, que néo se ateve aos
padraes literarios da época e construiu,
também pelos recursos da linguagem,
a identidade da nacédo brasileira que
experimentava mudancas significativas,
tanto na perspectiva politica como na de
formacéo da identidade cultural do povo.
As palavras de Micheletti, corroboram o
exposto:
Perpassa pela sua vasta obra a consciéncia
de que o escritor tem dois grandes compro-
missos: um com o seu pais, devendo expres-
sar, portanto, em seus contextos, o carater
de seu povo; outro; estético: a mensagem
néo afrouxar, a palavra é, para o escritor,
“ciéncia” e “arte” - veiculo da expressao fiel

de ideias revestidas de “gracas” e de belezas
(2012, p. 33).

No grupo dos romances urbanos, nos
quais este estudo foca, segundo Mendes
(1965, p. 7), sdo obras que “tiveram es-
pecialmente como cendrio a cidade do
Rio de Janeiro e seus arredores” e que
recriam uma sociedade distinta pela as-
cencdo da burguesia carioca que seguia

e copiava os padrdes europeus quanto as
vestes e a cultura.

Nesse sentido, com relagdo a movi-
mentacdo social na corte do Império,
Micheletti explica:

No Rio de Janeiro, consolidavam-se as
feicoes adquiridas com a vinda da Familia
Real no inicio do século: multiplicavam-
-se os espetdculos teatrais, os saraus e os
bailes dos quais participavam estudantes e
mocas casadoiras; e a rua do Ouvidor, com
suas lojas de artigos importados e habeis
costureiras, transformava-se em simbolo de
elegéncia (2012, p. 27).

Quanto a explosdo da moda nos cena-
rios nacional, e internacional, o seguinte
excerto é esclarecedor:

O século XIX foi o século da explosio da
moda ou o século da moda por exceléncia.
Nele ela atinge um maior ntcleo de pessoas,
da pequena e média burguesia da Franca e
da Inglaterra ‘a boa sociedade’ de lugares
distantes como o Rio de Janeiro, onde, a
partir de entdo, se tem acesso quase simul-
taneo as novidades estrangeiras. No Rio
de Janeiro, as transformacgdes no espaco
urbano, a europeizacéo dos costumes, o
incremento do comércio e a intensificagédo
da vida social sdo elementos que servem
de pano de fundo para a difusido da moda
(APARICIO, 2008, p. 3-4).

Assim sendo, o escritor cearense
nasceu, viveu e escreveu em um periodo

[...] de intenso e movimentado desenvolvi-
mento do Brasil, e soube ele com admiravel
maestria fixar essa época nas suas pecas de
teatro e em muitos de seus romances que
constituem verdadeiro documentario da
vida brasileira do segundo reinado (MEN-
DES, 1965, p. 7).
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Vestuario e identidade:
breves consideragoes

E inegavel que o vestudrio tem papel
importante na formacéo da identidade
individual e coletiva de uma nacéo.
Assim como idioletos e dialetos podem,
respectivamente, identificar individuo e
povo, vestimentas conseguem evidenciar
paises, regides, cidades, classes e grupos
sociais. O fragmento, a seguir, amplia o
entendimento sobre a relagdo do vestu-
ario com a cultura e com a linguagem:

O vestuario tem uma dupla origem, simbé-
lica e instrumental. Simbodlica, pois situa-se
ao lado da linguagem e da arte; como objeto
faz parte do conjunto de instrumentos atra-
vés dos quais 0 homem interfere no ambien-
te natural, ou seja, no dominio da cultura
material. Agindo como linguagem que faz
circular a informacéo transmitida pelo ves-
tudrio entre individuos e grupos, reforca o
conceito de individualidade e de identidade.
Em todos os grupos sociais o vestudrio é um
meio de criar e manter identidade, surgindo
como um objeto restaurador em todas as
mudancas sociais e culturais vivenciadas
pelas mulheres. A constituicédo deste objeto
como documento ocorre a partir do contexto
social em que ele se encontra inserido (BAR-
THES apud BORGES, 2013, p. 4).

O modo como o vestudrio marca a épo-
ca em que é criado também é discutido
por outros autores:

Por séculos, individuos e sociedades tém
usado o vestudrio e outros adornos como for-
ma de comunicagdo nédo-verbal para indicar
ocupacéo, posi¢do social, localidade, dispo-
nibilidade sexual ou afiliacdo a determinado
grupo (COBRA, 2007, p. 9 apud TAVARES,
2009, p. 12).

O vestuario é sempre significativo e em suas
interpretacdes aproximamo-nos da organici-
dade da sociedade que o produziu. Afinal em
seus cortes, cores, texturas, comprimentos,
exotismo, as roupas dédo conta de imprimir
sobre os corpos que as transportam catego-
rias sociais, ideais estéticos, manifestacoes
psicolégicas relacdes de género e de poder
(CRANE, 2013, p. 22 apud BORGES, 2013,
p.-4).
Tavares, a partir do ponto de vista
de Lipovetsky (1989), afirma ainda que:
[...] a moda serve como reflexo da socieda-
de de um determinado periodo e traduz a
gama de complexidade e referéncias sociais,

psicolégicas e comportamentais (TAVARES,
2009, p. 14).

De modo que existe um vestudrio que
atende ao seu povo em cada época.

O autor, neste sentido, com base
em Koélher (2001), Laver (1997), Bra-
ga (2007), Moutinho e Valenca (2000),
Cobra (2007) e Baudot (2002), discorre
sobre a histéria da moda, explicando,
por exemplo, que o drapeamento era a
principal caracteristica da roupa usada
pelos egipcios e que entre gregos e ro-
manos, os drapeados, muito elaborados
e marcantes, especificavam a indumen-
taria classica, sendo a tunica de linho
(quitédo), uma sobreveste de 14 (peplo) e
uma capa de 13 (clamide), as principais
pecas gregas. As tendéncias de cada
periodo, as vezes, voltam e ouvimos que
certo estilista se inspirou no século tal
para elaborar as pecas de sua colegéo,
que a festa de determinado amigo serd
no estilo anos 1980, etc., permitindo, de
uma forma ou de outra, que as épocas
sejam revividas.
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Procedimentos metodolégjcos vel em: <http://www.dominiopublico.gov.
br/pesquisa/PesquisaObraForm.jsp>).

Selecao das ob
elecao das obras Estabelecimento e validagao

José de Alencar é um escritor de vasta do co rpus

producdo literaria. Desse modo, entre
os géneros produzidos pelo romancista, Os textos em PDF foram convertidos

focamos no romance e, dentro desse, nos  para o formato TXT para que pudessem
romances urbanos Luciola, Diva e Se- ser tratados no WordSmith Tools (versao
nhora por configurarem o que na litera- 5.0), programa computacional que, por
tura denominam de perfis de mulher. As meio da ferramenta WordList, permite
obras foram obtidas em formato PDF por  gerar uma lista com todas as palavras do
meio do portal Dominio Publico (disponi-  texto analisado, conforme a Ilustracéo 1:

llustragdo 1 — Gerando lista de palavras
@ ek e

File Edit View Compute Settings Windows Help

N Word Freql %I Texl# %’.emmai Seli ~
3,282 MANDE 1 1 100.00
3283 MANDEI 1 1 100.00
3284 MANDO 1 1 100.00
3,285 MANDOU 2 1 100.00
3,286 MANEIRA 4 001 1 100.00
3,287 MANGA 2 1 100.00
3288 MANGAS 2 1 100.00
3,289 MANHA 7002 1 100.00
3290 MANHAS 1 1 100.00
3291 MANIA 1 1 100.00
3292 MANO 3 001 1 100.00
3293 MANTA 1 1 100.00
3294 MANTER 1 1 100.00
3295 MANTIDAS 1 1 100.00
3,29 MANTILHA 2 1 100.00
3297 MANTINHA 1 1 100.00
3298 MANUSCRITO 2 1 100.00
3,299 MAO 29 010 1 100.00
3,300 MAOS 9 003 1 100.00
3,301 MAR 1 1 100.00
3,302 MARAVILHAS 1 1 100.00
3,303 MARCAR 1 1 100.00
3304 MARCAS 1 1 100.00
3,305 MARCIAL 1 1 100.00
3,306 MARCO 1 1 100.00
3,307 MARGEM 2 1 100.00
3,308 MARIDO 3 o001 1 100.00
3,309 MARINHA 1 1 100.00
3310 MARMORE 5 002 1 100.00
331 MARMOREO 1 1 100.00
2312 MARMORES 1 4_400 00 b

frequency  aphabetical | statistics | fienames M

5611 Typen

(ﬁ ‘ wg ‘E Ws S gD :1?82 os/:;/‘z]ms

Fonte: dos autores.

Ap6és rodarmos as trés obras estuda- lise individual das listas, indo direto a
das, tal como foram obtidas, chegamos a procura de substantivos cujos referentes
um total de 24.410 palavras, sendo 5.611 fossem vestes femininas, desconsideran-
de Diva, 7. 762 de Luciola e 11.337 de do as partes das pegas como forro, man-
Senhora. Em seguida, passamos a and- ga, ombreira, fimbria, etc., e a selecéo de
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seus contextos de ocorréncia (abonacio),
o que foi feito com o auxilio da ferramen-

llustracdo 2 — Selecionando os contextos de ocorréncia das palavras

ta Concord do mesmo software, como
apresentado na Ilustracgéo 2:

3 x
File  Edt  View  Compute  Settings  Windows  Help
N [Concordance Sel[Tag Word #; dPardeadeadsecs Filg A
1 volveu a vista para a vitva; reparou no vestido preto desbotado que ela trazia 33,063,04454%9 0434 043 Senhora.txt  43%
2 uma desculpa: - Estou acabando este vestido. Emilia calava-se, contrariada 26,077,669004 0344 034% Senhoratxt  34%
3 | aportade comunicagdo, sentou-se, ja vestido e pronto com seu costumado 402004747794 0524 0529  Semhoratxt  52%
4 ocupada em arranjar a cauda de seu vestido nesgado, moda a que ainda se 43,984.75455% 05794 0579 Senhoratxt 57%
5 teve tempo de desatar o corpinho do vestido; meteu as mios pelo ilhds e 43.217,70849 0569 05694  Senhoratxt  56%
6 dizendo que ia engomar seu vestido, e veio espiar se 0 mano ja tinha 8749582119 0119 0114 Senhoratxt 11%
7_| ofirme arqueado da forma aristocratica. Vestido com um chambre de fustdo que 7885513 6% 0104 0109  Semhoratxt  10%
8 | rosto a sombra do capuz e uma orla do vestido azul. Era preciso ter a suprema 12722826974 0179 0179  Semhoratxt  16%
9 negro porém e mais triste do que o vestido era o dé de sua alma, onde 25,071,614504 0339 033  Senhoratxt 32%
10 | porta do salo. Trazia nessa noite um vestido de nobreza opala, que 16,817,138329 0224 029  Senhoratxt 22%
1 Aurélia tinha nessa noite um vestido de tule cor de ouro, que a vestia 64,987,211359 0344 0349  Senhoratxt 84%
12 a explicagio, quando owiu o frolo do vestido de Adelaide que se aproximava. 63,748,134 0334 03394  Senhoratxt 83%
13 |  de forte! - Néo &, senhora; aquilo foi o vestido. N&o vé como acocha a cintura 66,637.314009 0374 0379  Senhoratxt  87%
" a seus aposentos para mudar o vestido; mas encostou-se ao portal da 74,060.79%45% 0364 036%  Semhoratxt  96%
15 além do repouso, o desafogo do vestido para respirar melhor. Nao & 66,844,32436%9 0374 0379  Senhoratxt 87%
16 & se aninha no calix de uma flor. O vestido de Aurélia encheu a carruagem 50,876,234109 0569 056%  Senhoratxt  66%
17_| de cavalos do Cabo. A moga trajava um vestido de gorgoro azul entretecido de 50,816,23425%  056%4 0369  Senhoratxt  66%
18 transparente, quando o decote o vestido sublevava-se com o movimento 58573754589 0769 0769  Semhoratxt  76%
19 os fofos e a cauda de seu elegante vestido para tomar o brago do par que a 63,609,114509 0334 0339  Senhoratxt 83%
20 0s frocos de renda do talhe o vestido, aflando a0 vivo ofego da 59431824354 07794 0779 Senhoratxt  77%
21 que tinha ido & sua casa buscar um vestido; poucos instantes depois ela 32973364384 0724 0724 Luciolatxt  72%
22 | o modesto recato de sua graca e o seu vestido de cassa branca, Licia 35219528514 0774 074 Luciolatxt  77%
23 nessa manha um traje quase severo: vestido escuro, afogado e de mangas 29,740,09829%9 0559 0359 Luciolatxt  65%
24| escondiam-he o rosto. Tinha o mesmo vestido de seda escarlate que levara a0 25,857.82416% 05794 0579 Luciolatxt 57%
25 e esconder sob as amplas dobras do vestido um objeto que me pareceu um 27,341,944584 0504 05094 Luciolatxt  60%
2 supunha owir o rugir da seda de seu vestido. Trazia do meu passeio alguma 43531,059004 03594 0359 Luciolatxt  95%
27 | delicado fora téo forte, que a cintura do vestido se despedagara. Conduzi Licia 4172194 0974 0374 Luciola.txt  97%
28 de uma flor, amanha o molde de um vestido, depois o desenho de um 413319344 0304 0304 Luciolatxt  91%
29 | seu traje habitual nestes passeios era vestido de merinG escuro, mantelete de 35413531384 0784 078y Luciolatxt  78%
30 da botina que aparecia sob a orla do vestido. Deixei cair algumas pedras no 35,995,564004 0794 0799 Luciolatxt  79%
et L it i et 21072 g1doaed _nsned 05004 lurinta vt &40 Y

Y] SR o oo Ao st ouis o deiniioie:
concordance | collocates | piot | patterns | cuusters | fienames | folow up | source text | notes
&1 Set

POR 1454

SO o s

I IEI ] @ |

Fonte: dos autores.

Como observamos, o programa lista
todos os contextos de uso da palavra
analisada e informa o nimero de vezes
que ela aparece em cada uma das obras.
Avaliamos todos eles e selecionamos
um em cada um dos textos para que
pudéssemos escolher quanto a repre-
sentatividade estética, valendo explicar
que algumas palavras ndo acontecem
nos trés textos literarios. Por fim, para
as abonacoes, elegemos somente um
dos trechos relacionados e usamos os
cédigos ADI (Alencar/Diva), ALU (Alen-
car/Luciola) e ASE (Alencar/Senhora),
seguido do nimero da pagina, para
identifica-las.

Decisoes para a
apresentacao das entradas

Dada a intencéo e a dimenséo deste
estudo, trabalhamos apenas com subs-
tantivos; contamos a ocorréncia das pala-
vras estudas sem levar em consideracéo
a categoria gramatical de numero e as
vezes em que elas apareciam fazendo re-
feréncia ao vestuario masculino, apresen-
tamos os vocabulos em ordem alfabética
e no singular, desconsideramos aspectos
de polissemia, relagées de hiperonimia
e/ou quaisquer outros fendémenos dessa
natureza, o que foi feito também quando
da selecédo dos trechos abonatérios, uti-
lizamos apenas Ferreira (2009) para a
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coleta das defini¢oes e consultamos um
blogue de moda histérica (disponivel em:
<modahistorica.blogspost.com>) para
a redacdo das notas informativas, que
aparecem em alguns verbetes.

Apresentacao e analise
dos resultados

Ao fazermos o levantamento do 1éxico
do vestuario feminino em Diva, Luciola
e Senhora, chegamos a um total de vin-
te itens lexicais, distribuidos segundo
Grafico 1.

Gréfico 1 — Pecas do vestuario feminino por obra

Anagua Camisola Crinolina Manta Manto Penteador Tanica

mDiva aLluziola @Senhora

Fonte: dos autores.

Antes de os relacionarmos, conside-
ramos importante mostrar a variedade
de tecidos utilizados por José de Alencar
nas trés obras pesquisadas, consoante
Grafico 2.

Grafico 2 — Tecidos por obra

18

Meia

@0liva

Fonte: dos autores.

1) Anagua -s. f.
Saia usada sob o vestido ou outra
saia, em geral mais curta que es-
tes; saia de baixo.

“Os lindos cabelos negros refluiam-
-lhe pelos ombros presos apenas
com o aro de ouro, que cingia-lhe a
opulenta madeixa; o pé escondia-se
em um pantufo de cetim que as vezes
beliscava a orla da andgua, como um
travesso beija-flor” (ASE, p. 40).

Nota: o uso da andgua (petticoat) ganhou
forca em 1585, quando as mulheres come-
caram a usa-la com o intuito de modificar
o formato de seus corpos. O volume e a
dureza da peca arrumavam a saia de
cima em formato de abébada, dando-lhes
a intencdo de que tinham uma cintura
mais fina. Até 1870 ainda usava-se muito
anagua, mas, quando o bustle entrou na
moda, a peca se tornou decadente.

2) Calg¢a - s. f.
Peca externa do vestudrio tanto
masculino quanto feminino, que
parte da cintura, ou logo abaixo
dela, e, contornando o corpo, se
fecha no centro junto as virilhas,
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3)

dividindo-se em duas partes, que
irdo contornar e cobrir separada-
mente as pernas, descendo, por via
de regra, até os tornozelos.

“Quando o vento que entrava pela
janela erguia indiscretamente a
fimbria da saia, apesar do movi-
mento rapido que a conchegava,
descobria-se a volta bordada de
uma calca estreita, cerrando o colo
esbelto da perna divina” (ALU, 75).

Nota: o uso de cal¢a no século XIX cons-
titui um tema muito controverso, pois
em sua base existia a questao ideolégica
da diferenca entre géneros. Assim, a
peca era permitida em escolas, faculda-
des e sanatorios, como uniforme para a
pratica de exercicios, e em locais onde
as mulheres podiam praticar esportes
sem serem vistas. As calgas femininas s6
foram aceitas na década de 1970, quando
passaram a significar a independéncia
feminina na moda.

Camisa -s. f.

Peca do vestuario masculino usada
por cima da pele ou de camiseta,
que vai do pescoco até as coxas.

“Trazia Aurélia uma tunica de
cetim verde, colhida a cintura por
um cordéo de torcal de ouro, cujas
borlas tremiam com seu passo
modulado. Pelos golpeados deste
simples roupéo borbulhavam os
frocos de transparente cambraia,
que envolviam as formas seduto-
ras da jovem mulher. As mangas
amplas e envazadas eram apa-
nhadas, na covinha do bracgo e
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sobre a espadua, por um broche
onde também prendia a ombreira,
mostrando o brago mimoso, cuja
tez roseava a camisa de cambraia
abotoada no punho por uma péro-
la” (ASE, p. 40).

Nota: o uso de camisa é registrado no
século XIX no vestudrio chamado alter-
nativo, usado por mulheres, sobretudo
americanas, que trabalhavam fora de
casa e que eram vistas & margem da so-
ciedade. Tal vestuario incorporava itens
do vestudrio masculino esportivo inglés
como gravatas, chapéus, paletés, cami-
sas, etc., sempre combinados com pecas
femininas da moda. As francesas, tam-
bém o adotaram, com o nome de tailler
(“conjunto sob medida”) e 0o usavam para
viajar (classe média) e para trabalhar
(classe operdria). Contudo, em meados
do século XIX, o paleté foi abragado pelas
altas classes, sendo usado no campo ou
no litoral, e a pe¢a determinante do traje
feminino surgiu nos EUA, em 1870, a
chemisier, uma camisa masculina adap-
tada, ornamentada com uma pequena
gravata borboleta na cor preta.

4) Camisola - s. f.

Vestimenta feminina para dormir,
semelhante a um vestido, com
mangas ou sem elas, e cujo com-
primento varia de acordo com a
moda.

“Poucos momentos depois de en-
trar ela foi ao toucador e voltou em
traje de dormir; os cabelos soltos
e uma longa camisola de linho,
sem uma renda, nem um bordado”
(ALU, p. 85).
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5) Capa -s. f.

Peca do vestuario usada sobre toda
a outra roupa a fim de protegé-la,
ou proteger quem a veste, contra
a chuva.

“Emilia estava defronte, além da
cerca de espinheiros que dividia o
meu jardim da sua chdcara. Uma
capa de caxemira escura cobria-lhe
quase todo o vestido, e o capuz meio
erguido moldurava graciosamente
seu rosto divino” (ADI, p. 42).

6) Corpinho - s. m.

Roupa intima feminina em forma
de corpete.

“Trazia o vestido de alvas escumi-
lhas, com a saia rofada de largos
folhos. Pequenos ramos de urze,
com um s6 botéo cor de rosa, apa-
nhavam os fofos transparentes,
que o menor sopro fazia arfar. O
forro de seda do corpinho, ligeira-
mente decotado, apenas debuxava
entre a fina gaza os contornos nas-
centes do garceo colo; e dentre as
nuvens de rendas das mangas sé
escapava a parte inferior do mais
lindo brago” (ADI, p. 15).

7) Crinolina - s. f.

Andagua de crinolina, usada para
armar ou entufar a saia.

“Figure uma moca vestida de ricas
sedas, com as mangas enroladas
e a saia arregacada e atada em
no6 sobre o meio da crinolina; com
uma toalha passada pelo pescocgo
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a guisa de avental; vermelha pelo
calor e reflexo do fogo, batendo
gemas de ovos para fazer néo sei
que doce” (ALU, p. 83).

Nota: o uso de crinolina foi efetivo em
vérias classes sociais. O tamanho da cri-
nolina chegou a trés metros de didmetro,
causando dificuldades para as mulheres
passarem em portas, entrarem nas car-
ruagens, etc. Mais tarde, a peca se tornou
mais leve, uma vez que passaram a ser
feitas de aco e que exigiam um nimero
menor de andguas. Por baixo da gaiola
de crinolina, havia muita liberdade para
as pernas e, para que estas néo ficassem
visiveis, por conta da facilidade de movi-
mento da peca, as mulheres tinham de
vestir calcas e botas acima do tornozelo.

8) Lenco - s. m.

Pedacgo quadrado de tecido que ser-
ve para uma pessoa se assoar, ou
para ornar e resguardar a cabeca
ou 0 Pesco¢o.

“E apanhando seu lenco de rendas
que jazia sobre o sofd, olhou-o como
se buscasse nele explicacdo daque-
la singular pergunta do marido”
(ASE, p. 117).

9) Luva -s. f.

Peca do vestuario que se ajusta a
mao e aos dedos, para agasalho,
adorno, protecdo ou higiene.

“Oh! Essa méo gentil, quando ela
a despia da [uva, tinha uma alma;
movia-se em torno de sua beleza,
como um anjo que descera do céu
para acaricia-la. Aos toques suaves
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dos dedos magicos parecia que sua
lindeza debuxava-se mais brilhan-
te” (ADI, p. 52).

10) Manta - s. f.

Grande pano de 14, do feitio de um
cobertor, e que serve para agasalhar.

“Lucia, trancando a sua longa
manta listrada de escarlate, que
a envolveu como um palio romano,
voltara ao seu lugar e amolgara
sobre a cadeira um corpo sem ar-
ticulagoes” (ALU, p. 32).

11) Mantelete - s. f.

Pequena capa, leve e com rendas,
para senhora.

“O seu traje habitual nestes pas-
seios era vestido de meriné escuro,
mantelete de seda preta, e um
chapéu de palha com lacgos azuis.
Mas essa mulher tinha a beleza
luxuosa que se orna a si mesma
e os enfeites, longe de realcar,
amesquinham; nunca ela me pa-
recia mais linda do que sob essa
simplicidade severa.” (ALU, p. 91)

12) Mantilha - s. f.

Manta para a prote¢do dos ombros
e da cabeca.

“Néo via Emilia; procurava-a nas
quadrilha ja formadas, quando ela
surgiu diante de nds, envolta em
uma ampla mantilha cor de cinza,
que lhe ocultava todo o corpo e
cingia com uma das pontas o colo
e parte da cabeca” (ADI, p. 17).
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13) Manto - s. m.

Capa de cauda e roda que se pren-
de nos ombros.

“Envolvia-a desde a cabeca até aos
pés um finissimo e amplo manto
de alva caxemira, que apenas
descobria-lhe o fino rosto a sombra
do capuz e uma orla do vestido
azul. Era preciso ter a elegancia de
Aurélia para dentre esse envolto
singelo e fofo, desatar o talhe dum
garbo encantador” (ASE, p. 23).

14) Pelica -s.f

Pele fina, curtida e preparada para
luvas, calcados, etc.

“Pela porta fronteira acabava de
entrar Aurélia, em companhia
de D. Firmina. A moca trazia nos
ombros uma pelica de caxemira
cinzenta, que disfarcava seu traje
de noiva, cingindo-lhe a cabeca
com o frouxo capuz” (ASE, p. 38).

15) Pelica - s. f.

Peca do vestuadrio, ou colcha, feita
ou forrada de peles.

“Ali, naquele carro, ou nas salas
onde entravam, parecia-lhe que sua
posicdo e sua importancia eram a
mesma, sendo menor, do que tinha
o leque, a pelica, as j6ias, o carro, no
traje e luxo de Aurélia” (ASE, p. 89).

Nota: o uso de roupas de pele estiveram
em destaque em todo o século, tendo
como caracteristica as nesgas de pele
para passar os bracos.
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16) Penteador - s. m.

Roupéo ou espécie de toalha que se
poe nos ombros de quem se penteia
ou corta o cabelo.

“Até que o penteador de veludo
voou pelos ares, as trancas luxu-
riosas dos cabelos negros rolaram
pelos ombros arrufando ao contato
a pele melindrosa, uma nuvem
de rendas e cambraias abateu-se
a seus pés, e eu via aparecer aos
meus olhos pasmos, nadando em
ondas de luz, no esplendor de sua
completa nudez, a mais formosa
bacante que esmagara outrora com
o pé lascivo as unhas de Corinto”
(ALU, p. 14).

17) Roupéo - s. m.

Peca caseira de vestuario, longa e
confortavel, aberta na frente, de
mangas compridas e cinto, usada
sobre a roupa de dormir ou sobre
a roupa debaixo, ou para ficar a
vontade.

“Envolvia o corpo da moc¢a um
roupdo de cambraia, as pregas
caiam sobre o tapete semelhantes
aos borbotdes da nivea espuma
de uma cascata, e deixavam-lhe o
talho debuxado sob a fina teia de
linho.” (ALU, p. 40)

18) Saia -s. f.

Parte do vestudrio feminino que
desce da cintura sobre as pernas
até uma altura varidvel, constituin-
do ou ndo uma peca independente.
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“Moderando os arrojos dessa ins-
trumentacdo vertiginosa, para
fazer o acompanhamento, a moga
comecou a cantar; mas as primei-
ras notas, sentindo-se tolhida pela
posicdo, abandonou o piano, e em
pé, no meio da sala, rocagando a
saia do roupao como se fosse a cau-
da do palio gaulés, ela reproduziu
com a voz e o gesto aquela epopeia
do coracéo traido, que tantas ve-
zes tinha visto representada por
Lagrange” (ASE, p. 6).

19) Tanica - s. f.

Antigo vestuario, longo e ajustado
a0 corpo.

“Trazia Aurélia uma tunica de
cetim verde, colhida a cintura por
um cordéo de torgal de ouro, cujas
borlas tremiam com seu passo
modulado. Pelos golpeados deste
simples roupéo borbulhavam os
frocos de transparente cambraia
que envolviam as formas seduto-
ras da jovem mulher” (ASE, p. 39).

20) Vestido — s. m.

Vestimenta feminina usada, em
geral, por cima da roupa debaixo e
composta de saia e blusa, forman-
do um todo.

“Aurélia tinha nessa noite um
vestido de tule cor de ouro, que a
vestia como uma gaze de luz. Com
o voltear da valsa, as ondas vapo-
rosas da saia e a manga rogagante
do bracgo que erguera para apoiar-
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-se em seu par, flutuavam como
nuvens didafanas embebidas de sol,
e envolviam a ela e ao cavalheiro
como um brilhante arrebol” (ASE,
p. 112).

Nota: o vestido, pelo o que temos pes-
quisado, foi, sem divida, a peca mais
importante do vestuario feminino no
século XIX. A inspiracdo para sua confec-
cdo vem de periodos como a antiguidade
classica, gético, rococ6. Desta forma,
dentro dos padroes da época, a peca
apresentou diferentes modelos quanto a
leveza, localizacdo da cintura, mangas,
golas, saias, quantidade de anaguas, etc.

Entendemos que o 1éxico acima des-
crito, representa muita bem o modo como
as mulheres se vestiam no século XIX,
haja vista que o vestido, pelos nimeros
desta pesquisa e pelo grau de detalhes
com que ele é descrito, foi a peca mais
importante do vestudrio feminino dessa
época. As mulheres alencarianas séo
sempre bem-sucedidas financeiramente
e esbanjam beleza, riqueza e poder, qua-
lidades que podem definir a sociedade
brasileira daquela época. O vestudrio
feminino em José de Alencar ajuda a
tornar as cenas mais ricas e romanti-
cas, além de ser veiculo de expressio
do estado de espirito das personagens
e das situacdes por elas vivenciadas.
Tudo é “pintado” pelo autor de Iracema
com capricho, o que demonstra a sua
preocupacio com a selecdo vocabular e,
consequentemente com a capacidade de
expressdo da linguagem; da variedade
brasileira da lingua portuguesa.

Consideracoes finais

Neste artigo, realizamos um levan-
tamento do 1éxico de José de Alencar
para o vestuario feminino nos romances
urbanos Diva, Luciola e Senhora, com o
objetivo de oferecer uma contribuicdo a
valorizacédo e a compreensdo das obras
do autor. Assim, chegamos a um conjunto
com vinte palavras cujos referentes sdo
muito bem explorados, o que confirma
a nossa hipétese de que o vestuario foi
um recurso por meio do qual o autor de
Iracema pode expressar a sua estética
e o seu nacionalismo. Observamos tam-
bém que a ampliacdo do universo lexical
desta pesquisa, incluindo acessérios
para cabelo e roupas, joias, calcados,
tipos e partes de roupas e, por que néo,
o vestudrio masculino, possibilitaria um
resultado mais abrangente e completo,
mas, dada a extensfo desse género, néo
pudemos nos estender. Outra forma de
expandir os resultados aqui mostrados
seria fazer uma pesquisa sobre a nature-
za e a origem dos tecidos, cujos usos, sem
divida, nos chamaram a atencédo. Além
disso, seria interessante uma investi-
gacdo historica a respeito da evolucéo
das pecas encontradas, meta alcancada
parcialmente com a apresentacdo das
informacées dessa natureza em notas
informativas.
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Le lexique du vétement
féminin au XIXe® siécle: le
fleuri de la soie dans la
narrative de José de Alencar

Résumé

L'objectif de cet article est de pré-
senter un recueil du lexique de véte-
ments féminins au XIX® siecle dans
les oeuvres « Luciola » (1862), « Diva
» (1864), et « Senhora » (1875), de
José de Alencar, visant a contribuer
a la perception et a la compréhen-
sion de la conscience esthétique et
nationaliste de lauteur. Le choix de
ces romans est justifié par le fait
qu’ils ont mis en évidence les pro-
fils de la femme décrite par Alencar
et parce qu’ils sont situés dans le
groupe de ses romans urbains, dont
la richesse du vocabulaire méritait
une telle étude. Pour la sélection des
unités lexicales appartenant aux ha-
bits féminins, on a utilisé le logiciel
informatique WordSmith Tools (ver-
sion 5.0). Quant a lapport théorique
et méthodologique, on a considéré les
lignes directrices de la Lexicologie,
c’est-a-dire, la discipline consacrée a
I’étude de la description du lexique.
A la fin de cette recherche, on a saisi
la facon dont les tenues sont explo-
rées, en montrant ’engagement de
I’écrivain du Ceara avec le langage et
Pexpression de la réalité socio-cultu-
relle de I’époque.

Mots-clés: Vétements. Lexique. Lexi-
cologie.

Nota

Este trabalho foi idealizado e conce-
bido a partir do desejo de adentrar em
mais uma das ciéncias que se dedicam
ao estudo do 1éxico, componente linguis-
tico ao qual temos nos dedicado desde
a graduacdo, investigando-o sob uma
perspectiva geossociolinguistica e socio-
terminolégica, e de prestigiar as obras
de José de Alencar, escritor brasileiro
pelo qual mantemos grande admiracgéo.
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el i e o Wrawas
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PELICA

Fonte: disponivel em: <modahistérica.blogspost.com>.
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VESTIDO

Fonte: disponivel em: <http://www.endendademoda.com.br>.
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