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Resumo

Este trabalho propde-se a uma ana-
lise dos efeitos de sentido produzi-
dos pelo contato da lingua portugue-
sa com a lingua francesa na letra
da cancdo Artigo 26, do compositor
cearense Ednardo. Para a anilise,
mobilizamos o arcabougo tedrico-
-metodoldgico da chamada anélise do
discurso francesa, de autores como
Michel Pécheux (1995), Michel Fou-
cault (1992, 1997, 1999) e Courtine
(1981), demonstrando os mecanismos
pelos quais o texto promove o didlogo
entre a cultura brasileira e a heranca
da Franca revoluciondria republicana,
ressignificando os elementos de uma
e de outra cultura, por meio do pas-
tiche, e fazendo emergir um discurso
antropofagico que se constitui com
base em trés regides do dizer distin-
tas: a Revolucdo Francesa, o discurso
literario da Padaria Espiritual e o
discurso da cultura popular brasileira.

Palavras-chave: Analise do discurso.
Ednardo. Artigo 26.

“Das dunas brancas onde
eu queria ficar”: o Ceara
falando para o mundo

José Ednardo Soares Costa Sousa
iniciou sua carreira musical em Forta-
leza, Ceara, na década de 1970. Cantor
e compositor de projecdo internacional,
suas musicas sdo executadas em varios
paises da América Latina, Europa e Es-
tados Unidos da América. Sdo mais de
quatrocentas musicas e letras, distribu-
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idas em quinze discos originais, dezes-
seis discos de compilacoes, duas trilhas
musicais para teatro, dois especiais para
TV e quatro trilhas musicais de cinema.?
Em 1979, em plena ditadura militar, foi
protagonista do movimento Massafeira
Livre, que reuniu varios artistas cea-
renses das mais diversas linguagens,
inclusive o poeta Patativa do Assaré,
no Teatro José de Alencar. No ano se-
guinte foi gravado o disco Massafeira,
um classico da discografia brasileira.
Dentre os seus maiores sucessos constam
o Pavdo Mysteriozo, musica tema da
novela Saramandaia (cantada por gru-
pos de maracatu e por nacoes indigenas
brasileiras), Terral, Ingazeiras, Lagoa
de Alud, Longarinas, Enquanto engoma
a calca, Flora, A manga rosa, Beiramar,
Carneiro, Artigo 26, dentre outras pro-
ducdes. Suas musicas sdo interpretadas
por varios cantores da MPB, como Elba
Ramalho, Fagner, Belchior, Ney Mato-
grosso, Vania Abreu, Amelinha, Nonato
Luiz, dentre muitos outros.

Em 2015, lancou em Fortaleza o DVD
40 anos de Cancdo, edicdo comemora-
tiva dos quarenta anos de aniversario
do album Meu corpo minha embalagem
todo gasto na viagem — Pessoal do Cea-
rd (1975). O compositor mescla cangoes
extremamente liricas com elementos do
pastoril, do maracatu, do frevo, da litera-
tura de cordel com rock e outros ritmos.
Como descreve o pesquisador Gilmar de
Carvalho: “[...] Ele cria em cima do que
seria raiz, sem folclorizar seu trabalho. E

83

um artesdo da canc¢éo, um compositor ce-
arense/brasileiro/universal” (2013, p. 2).

Neste trabalho, procedemos a uma
analise dos efeitos de sentido produzidos
pelo contato da lingua portuguesa com a
lingua francesa na letra da cancio Artigo
26, gravada no disco Berro (1976), no
intuito de demonstrar o papel do “dis-
curso outro” ou discurso “do outro”, que,
ao estabelecer relacdes interdiscursivas
com o discurso de partida, constituem
uma posicdo de sujeito a partir da qual
novos sentidos sdo produzidos.

Alguns conceitos-chave
da analise do discurso
francesa

O que chamamos de andlise do discur-
so francesa é um conjunto de trabalhos
e estudos constituidos em torno dos
escritos que Michel Pécheux produziu
a partir dos anos 1960 na Franca. Sdo
importantes também os postulados do
multifacetado e inquietante filésofo
Michel Foucault, com o qual Pécheux
travara, em periodo posterior, didalogos
e duelos (GREGOLIN, 2004) quase
nunca tranquilos. De acordo com essa
perspectiva tedrica, mobilizamos alguns
conceitos-chave para o desenvolvimento
das anadlises, tais como discurso, forma-
céo discursiva, sujeito e interdiscurso.

A formulacédo do conceito de formacéo
discursiva em Foucault esta desenvolvi-
da principalmente na obra Arqueologia
do saber (1997). Suas investigacoes sobre
o discurso, no entanto, comecam em um
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livro anterior, As palavras e as coisas
(1999), quando o autor analisa a mu-
danca dos saberes da época classica para
a época moderna. Por meio da analise
de determinados dominios de objetos,
como a vida, o trabalho e a linguagem,
Foucault aponta relacées indissoluveis
entre o dizer e o fazer.

Distanciando-se da concepgéo idealis-
ta que entende que a linguagem é trans-
parente em relacdo aos seus referentes,
Foucault defende a tese de que a palavra
néo trabalha como mera representacéo
de objetos cuja realidade encontra-se
determinada aprioristicamente em uma
esséncia, mas como instituidora das
coisas mediante praticas discursivas.
E mediante o “falar sobre” que os refe-
rentes sdo constituidos. Assim sendo,
sua analise ndo procede partindo-se
do sujeito ou do objeto, pois, para ele,
esses elementos ndo possuem existén-
cia a priori. A existéncia dos sujeitos
e dos objetos apenas se da a partir do
momento em que forem constituidos por
praticas sociais. Exemplo disso pode ser
verificado pela analise do objeto corpo.
Na Idade Média, devido a influéncia dos
discursos religiosos, o corpo do homem
néo tinha a mesma condig¢éo de existén-
cia que se percebe a partir do século VIII.
Com a criacdo da ideia de patologia pelo
discurso clinico no século VIII, o corpo
passa a ser visto como um conjunto de
6rgéos articulados, como um organismo.
As praticas e dizeres do discurso da me-
dicina, portanto, produziram uma nova
forma de entendimento, um novo objeto,

para esse objeto que é referido quando
se utiliza a palavra corpo.

Esses diferentes saberes nasceram,
pois, de praticas sociais e discursivas,
de formas de organizacéo de enunciados
sobre os objetos que constituem a reali-
dade. A reflexdo que sera desenvolvida
em Arqueologia do saber visa dar conta
dos principios que fundamentariam as
andlises que Foucault desenvolveu em
seu livro anterior. Segundo Gregolin
(2004, p. 27), Arqueologia do saber é um
livro de carater teérico-metodolégico em
que o autor reflete sobre seus trabalhos
anteriores e sistematiza uma série de
conceitos basilares para a abordagem do
discurso e suas condi¢des de aparecimen-
to. Assim, para a construcio do conceito
de formacéo discursiva, Foucault vai
operar construindo os conceitos pela
negativa, tendo sempre em vista seu
objetivo de descrever os mecanismos de
constituicdo das “ciéncias do homem”.
Interessava-lhe, pois, saber o que séo
esses dominios de objetos, essas massas
enigmaticas que chamamos a Medicina,
a Gramatica, a Economia, a Politica, etc.

E, pois, da colocacdo de tais questdes
de onde vem o conceito de formacao dis-
cursiva de Foucault (1997). Para ele, os
discursos sdo uma dispersio, ou seja, sdo
formados por elementos que néo estédo
ligados por nenhum principio de unidade
a priori, cabendo a andlise do discurso
descrever essa dispersdo, buscando as
“regras de formacfo” que regem a forma-
cao dos discursos. Assim, para o autor,

e
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[...] sempre que se puder descrever, entre
um certo nimero de enunciados, semelhan-
te sistema de disperséo e se puder definir
uma regularidade (uma ordem, correlagoes,
posicoes, funcionamentos, transformacoes)
entre os objetos, os tipos de enunciacgao, os
conceitos, as escolhas tematicas, teremos
uma formacéo discursiva (FOUCAULT,
1997, p. 43).

Em Foucault, as regras que determi-
nam uma formacéo discursiva apresen-
tam-se, pois, como um sistema de rela-
¢bes entre objetos, enunciados, conceitos
e estratégias. Todos esses elementos
caracterizam a formacéo discursiva em
sua singularidade, possibilitando a pas-
sagem da dispersido para a regularidade.

Sujeito e identidade em
Foucault e Pécheux

Na esteira da questdo da formacéo
discursiva em Foucault esta a relacio
dessa com o sujeito. Embora tenha
discorrido em toda a sua obra sobre a
problematica dos poderes/saberes na
sociedade, sua preocupacdo nédo era
propriamente com o poder. O objetivo
central dos seus estudos foi produzir
uma histéria dos diferentes modos de
subjetivacdo do ser humano em nossa
cultura. Assim, sua abordagem em torno
dessa questdo estda diretamente rela-
cionada com a sua critica as chamadas
“analiticas da finitude”, quais sejam: a
fenomenologia, o positivismo e o mar-
xismo, que se propuseram a definir o
homem por meio da anadlise de seu corpo,
da histéria da producio ou das suas re-

85

lagbes empiricas como responsaveis pelo
que ele é em sua esséncia.

Para Foucault, a perspectiva dessas
analiticas da finitude acabou por cair
em um “sono antropolégico”, ou seja,
o sujeito é constituido, mas a filosofia,
até o século XIX, quis apresenta-lo
como constituinte, como um cogito de
tipo cartesiano, um sujeito agenciador,
senhor dos seus atos. Contrariamente,
para ele, o sujeito foi sendo constituido
por longos, arduos e conflituosos acon-
tecimentos discursivos, epistémicos e
praticos. Assim, como seu propdésito era
construir uma histéria do presente, ele
constréi uma arquegenealogia do sujeito,
analisando trés modos de objetivacio
a partir de certas praticas: a) praticas
objetivadoras, que permitem pensar
um sujeito normalizavel como objeto da
ciéncia; b) praticas discursivas, que cum-
prem o papel de fundadoras epistémicas;
¢) praticas subjetivadoras, por meio das
quais o sujeito pode pensar-se enquanto
tal, tais como a pratica da confissdo, da
psicanalise etc.

Assim, para Foucault, o sujeito néo
existe a priori, nem sua origem, nem sua
suposta esséncia imanentista. Nao ha,
pois, nenhum tipo de esséncia identita-
ria per si. A identidade do sujeito é uma
construgdo histérica, temporal, datada
e, como tal, fadada ao desaparecimento.
O sujeito é disperso, descontinuo; é uma
funcdo neutra, vazia, podendo adquirir
diversas posigdes. Segundo o pensador
francés, “somos seres de linguagem e néo
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seres que possuem linguagem” (FOU-
CAULT, 1997, p. 20-21).

Nesse sentido, quando Pécheux traz
para a analise do discurso a nogéo de
formacao discursiva, ele faz as readapta-
¢bes relacionando tal conceito a questao
da ideologia e da luta de classes. Tra-
tava-se, segundo o préprio Pécheux, de
extrair da nocdo de Foucault o que “ela
tinha de materialista e revolucionaria”
(PECHEUX, 1990, p. 56), justamente
a concepcdo foucaultiana de discurso
como pratica. Em Pécheux, a formacio
discursiva é definida como:

Aquilo que, numa conjuntura dada, deter-

minada pelo estado de luta de classes, deter-

mina o que pode e deve ser dito (articulado
sob a forma de uma arenga, de um sermaéo,

de um panfleto, de uma exposi¢do, de um
programa etc.) (1995, p. 160).

Nesse momento de sua teoria do
discurso, Pécheux rediscute a nocdo de
ideologia, abrindo espaco para a questéo
das fronteiras maleaveis da formacéo
discursiva (FD) e apontando para sua
heterogeneidade. Isso quer dizer que a
FD é uma unidade dividida, que, embora
seja passivel de descri¢éo por suas regras
de formacéo, por suas regularidades, ela
nio é una, mas heterogénea, heteroge-
neidade que nio é acidental, mas cons-
titutiva de sua regularidade. Assim, no
interior de uma mesma FD coabitam vo-
zes dissonantes que se cruzam, entrecru-
zam, dialogam, opGem-se, aproximam-se,
divergem, existindo, dessa forma, espaco
para a divergéncia, para as diferencas,
pois uma FD é “constitutivamente fre-
quentada por seu outro” (PECHEUX,

1995, p. 57), fazendo com que, de outro
modo, o sujeito de uma formacao discur-
siva seja também disperso, heterogéneo
e nio “totalmente assujeitado” pela sua
ideologia, sendo afetado pelo real da
lingua e pelo real da histéria. Assim,
conforme afirma Gregolin:
Quando adotamos o ponto de vista da An4li-
se do Discurso, focalizamos os acontecimen-
tos discursivos a partir do pressuposto de
que [...] o sentido é criado pela relagéo entre
sujeitos histéricos e, por isso, a interpreta-

cao nasce da relacdo do homem com a lingua
e com a histéria (2004, p. 11).

Sendo, pois, a producdo dos sentidos
resultante de um conjunto de processos
socio-histéricos, eles néo séo transparen-
tes. Os discursos bem como os sujeitos
envolvidos em sua producio e circulacdo
sdo dispersos, esquivos. O sujeito que
enuncia o faz de um lugar social, socio-
-histérico, funcionado como porta-voz
desses discursos. Dai deriva a ilusio de
univocidade do sujeito e das formacoes
discursivas. No entanto, essa univoci-
dade é desfeita no momento em que se
procede a uma analise mais apurada dos
processos ideolégicos e discursos envolvi-
dos na producéo dos sentidos e das subje-
tividades. As formacdes discursivas nédo
sdo homogéneas. Elas sido traspassadas,
entrecortadas por saberes/dizeres produ-
zidos em outras FDs, cujos sentidos sdo
deslocados, dialogam, transformando-se,
reelaborando-se, fazendo com que todos
os trajetos de uma regido a outra pare-
cam possiveis.

Outro conceito importante para esta
reflexfo é apresentado quando Authier-
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-Revuz (1990) trabalha com a nocéo
de heterogeneidade na perspectiva da
psicandlise e no nivel do enunciado.
Com base no dialogismo bakhtiniano, na
problematica do discurso como produto
do interdiscurso e na teoria do sujeito
construido de Lacan, ela distingue duas
formas de heterogeneidade: mostrada
e constitutiva. A heterogeneidade mos-
trada apresenta marcas na superficie
linguistica do texto, sendo, pois, sua ma-
nifestacdo explicita, subdividindo-se em
dois aspectos: heterogeneidade marcada
e ndo marcada. As palavras entre aspas e
oitalico sdo algumas formas de heteroge-
neidade mostrada marcada. O discurso
indireto livre, o pastiche, a ironia séo
formas ndo marcadas. A heterogeneidade
constitutiva é uma caracteristica ineren-
te & prépria linguagem e ndo necessaria-
mente deve vir marcada no texto para se
perceber seus efeitos. Ela é recuperavel
por meio do interdiscurso, definido por
Courtine como:
[...] concernente a existéncia histérica do
enunciado no seio de praticas discursivas
[...], capaz de dar origem a atos novos, no
sentido de que toda a producéo discursiva
acontece numa conjuntura dada e coloca em

movimento formulagées anteriores ja enun-
ciadas (1981, p. 51, tradugéo nossa).

Assim, todo dito é um ja dito em ou-
tro lugar, que atua de forma decisiva no
processo de memoria/esquecimento, res-
ponsaveis pela ativacio de determinadas
representacdes, culturalmente cons-
truidas, arquivadas em uma meméria
discursiva, cultural, socio-histérica, res-
ponsavel pela producéo e interpretacdo
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dos efeitos de sentidos produzidos nos

diversos enunciados. Conforme Pécheux,

a memoria discursiva é tida como:
Aquilo que, em face de um texto que surge
como acontecimento a ler vem restabelecer
os ‘implicitos’ (quer dizer, mais tecnicamen-
te, os pré-construidos, elementos citados e
relatados, discursos-tranversos, etc) de que
sua proépria leitura necessita: a condig¢do do
legivel em relag¢do ao préprio legivel (1999,
p. 54).

,

E, pois, na interface entre o real da
lingua e o real da histéria, e trabalhan-
do-se com a hipé6tese da interdiscursivi-
dade intrinseca a todo ato de linguagem,
que esse jogo de memoéria e esquecimento
se consubstancia, é no ponto em que se
constituem o sujeito e o discurso que
procedemos a analise da cancdo Artigo
26, de Ednardo.

“Oropa, Franca e Ceara”:
o Artigo 26 na teia do
interdiscurso

Ao se analisar a letra da cancéo Ar-
tigo 26, de Ednardo, podemos verificar
como os sentidos sdo constituidos com
base em uma meméria discursiva, em
dizeres oriundos de outras formacoes
discursivas. Assim, esse manifesto poé-
tico em defesa da educacéo, da cultura e
da proépria poesia como “péo do espirito”
é atravessado de forma constitutiva por
pelo menos trés regides do saber/dizer/
poder, fazendo-as dialogar, ressignifican-
do-as, quais sejam:
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a) O discurso da Revoluciao Fran-
cesa — A mobilizacdo dessa regido
do dizer inicia pelo titulo da cancéo.
O artigo 26 refere-se a Declaracéo
Universal dos Direitos do Homem,
concebida no processo da Revolucgio
Francesa, a principal revolugdo bur-
guesa da Europa, que destituiu do
poder a monarquia absolutista (O
Ancien Régime) da Franca e alterou
a composigdo social e politica do poder
nesse pais, influenciando o mundo
inteiro com os ideais republicanos e
iluministas. O lema da revolucéo era
“Egalité, fraternité e liberté”, “Igua-
lité, fraternité e liberté”, de acordo
com Ednardo (2005a). Uma das con-
quistas da Revolucédo Francesa foi o
ensino publico e gratuito universal,
configurada no artigo 26 da referida
declaracio:

1. Toda a pessoa tem direito & educagdo. A
educacdo deve ser gratuita, pelo menos a
correspondente ao ensino elementar funda-
mental. O ensino elementar é obrigatério.
O ensino técnico e profissional deve ser ge-
neralizado; o acesso aos estudos superiores
deve estar aberto a todos em plena igualda-
de, em func¢éo do seu mérito.

2. A educacéo deve visar a plena expanséo
da personalidade humana e ao reforco dos
direitos do homem e das liberdades funda-
mentais e deve favorecer a compreenséo, a
tolerancia e a amizade entre todas as nacgoes
e todos os grupos raciais ou religiosos, bem
como o desenvolvimento das atividades das
Nagoes Unidas para a manutencéo da paz.
3. Aos pais pertence a prioridade do direito

de escolher o género de educacgéo a dar aos
filhos.?

Segundo Foucault (1997), analisar
um discurso é analisar as condic¢oes

de possibilidade da sua realizacdo, em
sintese, é analisar o motivo pelo qual
o enunciado apareceu assim e néo de
outro jeito. Assim, a presenca da lingua
francesa no texto nédo ocorre por acaso.
E uma marca de heterogeneidade mos-
trada, marcada na superficie linguistica.
Constitui-se, pois, como um dos elemen-
tos fundamentais no processo de signifi-
cacdo, trazendo para a cena enunciativa
um dos principais elementos da cultura
de um povo que € a sua lingua.

Se o texto se utilizasse de outra lingua
estrangeira na sua superficie, os “efeitos
de sentido” seriam outros. A significacéo
do texto depende da mobilizacdo do uni-
verso de referéncias do movimento revo-
lucionario francés, o que é realizado pela
utilizacdo de estrangeirismos adaptados.
A mausica, portanto, faz falar a lingua
francesa para ativar um conjunto de
enunciados produzidos nessa regido do
dizer: a Franca, a Revolucéo Francesa.

Essa entrada da lingua francesa no
texto, no entanto, ndo ocorre de forma
linear. Ela é ressignificada a partir dos
elementos da cultura popular do Ceara.
A prépria utilizagdo da lingua francesa
com sotaque brasileiro/cearense aponta
para o efeito de pastiche, de brincadeira.
Aqui, é um francés subvertido, abrasi-
leirado, que também produz efeitos. E a
liberdade linguistica produzindo efeitos
de independéncia, no sentido de tomar
aquele discurso como base para dialogar
com ele em duas perspectivas: de aceita-
cao/atualizacdo e de critica satirica por
meio do pastiche.

88

Revista do Programa de P6s-Graduagdo em Letras da Universidade de Passo Fundo - v. 12 - n. 1 - p. 82-96 - jan./jun. 2016




O pastiche é um recurso interdiscursi-
vo/intertextual que evidencia a condi¢do
interdiscursiva do texto. E uma espécie
de hipertexto, visto que se relaciona
dialogicamente com outro, o hipotexto,
estabelecendo com o texto primeiro uma
relacdo de imitacdo e de carater lidico.
De acordo com Genette (1982, p. 56),
“le pastiche est I'imitation en regime
ludique dont la fonction domminante est
le pur divertissement”.* O autor fala da
funcéo de divertimento como dominante,
nao sendo, portanto, unica. Nesse caso,
o pastiche ndo tem apenas a func¢éo de
divertir, mas também de satirizar, ironi-
zar, questionar e mesmo de afirmar uma
lingua/identidade/cultura.

O pastiche, de acordo com Authier-
-Revuz,

[...] preserva o afastamento entre as duas

fontes enunciativas. Para que seja reconhe-

cido como tal, seu autor é levado frequen-

temente a introduzir indices de distancia-
mento (aumentando os efeitos, por exemplo)

(1990, p. 29).

E assim que temos, pois, a lingua
de Verlaine em uma espécie de “franco-
-cearés” ou “cearensés”.’ Comparemos as
duas formas da escrita do francés:

Egalité, fraternité Igualité, fraternité

et liberté i eliberté

Pas de bourré Pa de burré
Merci beaucoup Merci bocu

Il n’y a pas de quoi Ne pa de qués

Por meio desse recurso, observa-se
uma postura antropofagica,’ ou seja, o
texto utiliza o francés, dialoga com ele e

o inverte/subverte, utilizando-se dos ele-
mentos da cultura do sujeito enunciador
no sentido de afirma-la, em postura se-
melhante a proposta do Modernismo bra-
sileiro da década de 1920, que buscava
a constituicdo de uma cultura nacional
mediante a degluticdo antropofagica da
cultura estrangeira, postura semelhante
ao “sejamos imperialistas”, de Caetano
Veloso, na cancéo Lingua, autor também
influenciado por essa proposta estética.?
A antropofagia é a resisténcia, é a antico-
lonizacéo, sintetizada no seguinte trecho
do manifesto antrop6fago: “nunca fomos
catequizados, fizemos foi o carnaval”
(ANDRADE, 1992, p. 356).

b) O discurso da Padaria Espiritual -
Nessa nova padaria espiritual / nessa
nova palavra-de-ordem geral / Vocé
trata do delito de comer / de comer/
onde e quando cometer / coma tudo,
tudo o que vocé puder / arrote e coma
vocé mesmo até / consuma tudo em
suma / definitiva e completamente
(EDNARDO, 2015b).

Outra formacéo discursiva, cuja pre-
senca é fortemente ativada no texto, é o
discurso literario apresentado pela com-
posicdo padaria espiritual, ela prépria
atravessada pelos ideais da Revolucgédo
Francesa no tocante a varios aspectos,
como o anticlericalismo e o direito a edu-
cacdo. Um dos recursos mais marcantes
do texto é o jogo com a polissemia da
palavra pao.
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Olha o padeiro entregando o pao
De casa em casa entregando o péo [...]
(EDNARDO, 2015b).

O pao, além do sentido literal do
mesmo campo semantico de padeiro, tem
também o sentido deslocado da formacéo
discursiva padaria espiritual. O Pdo era
o titulo do jornal dos padeiros. De acordo
com Moacir Jurema, nome de guerra de
Antoénio Salles:

[...] devemos confessar aqui que essa folha

(O Pao) era menos o vehiculo litterario da

Padaria do que uma valvula para a pilhéria

petulante que se fazia la dentro (1893 apud
AZEVEDO, 1996, p. 108).

Outra referéncia a Padaria Espiritual
é 0 verso:

Vocé queria mesmo é ser um sanhagu
Fazendo fiu e voando pelo azul
(EDNARDO, 2015a).

O termo sanhagu funciona aqui como
uma metafora da liberdade, com base em
outro postulado dos padeiros, que é a de-
fesa da fauna e flora nacionais,’ visto que
o sanhacu é um passaro brasileiro. Outra
leitura possivel é a referéncia a Aurélio
Sanhacu — pseudénimo'’ de Anténio de
Castro —, um dos integrantes da padaria.

A Padaria Espiritual foi um movimen-
to literario nascido na capital cearense,
em fins do século XX, mais precisamente
com os poetas Lopes Filho e Livio Bar-
reto, que apresentava caracteristicas
simbolistas, mantendo, segundo Azevedo
(1996), relagoes com o simbolismo por-
tugués. Segundo Anténio Sales: “Foi no
Java,!' com a collaboragdo material de

Mané Coco, que nascia a Padaria Espiri-
tual” (1893 apud AZEVEDO, 1996, p. 59).

A padaria era uma “sociedade de
rapazes de Letras e Artes” cujo fim era
“fornecer pao do espirito aos sécios em
particular e aos povos em geral” (AZE-
VEDO, 1996, p. 59). A sede funcionou em
trés prédios da Rua Formosa, referéncia
presente no texto:

Rua Formosa, moca bela a passear
Palmeira verde e uma lua a pratear
E um olho vivo vivo a procurar.
Mais uma ideia pro padeiro amassar
(EDNARDO, 2015a).

O olho vivo era “O olho da provi-
déncia”. Os padeiros assim denomina-
vam “o investigador das cousas e das
gentes” (AZEVEDO, 1996, p. 59), um
deles encarregava-se de pesquisas, de
conversas com as pessoas do povo, o
que serviria de base para a geracgéo de
ideias que seriam “amassadas” pelos
demais (amassadores) e transformadas
em poesia, causos, pilhérias e qualquer
outra “arte do espirito”.

Dessa forma, atuando nesse dominio
de memoria, o sujeito enunciador do
texto atualiza o discurso da Padaria
Espiritual, ressignificando-o. Insere-se
nessa teia discursiva uma perspectiva de
assuncio desses valores, como se fosse
ele um novo padeiro. Para demonstrar
esse aspecto, recorremos a artigos do
Programa de Instalacdo da Padaria que
tratam da educacio infantil:
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XXXII: A padaria representard ao governo
do Estado contra o actual horario da Biblio-
theca Publica e indicard um outro mais con-
sante as necessidades dos famintos de idéas.

XXIII: Nomear-se-do comissbes para apre-
sentarem relatérios sobre os estabeleci-
mentos de instrugdo puiblica e particular
da Capital, relatérios que serdo publicados.

XXXIX: A padaria desejaria muito crear
aulas nocturnas para a infincia desvalida,
mas como néo tem tempo para isso, traba-
lhara por obrigatéria a instrugdo publica
priméaria (AZEVEDO, 1996, p. 63).

O discurso da cultura popular:
quadrilha e parlendas -

c)

Anavantu, anavatu, anarrié

Sabe-se que a quadrilha junina é de
origem inglesa, nascida por volta dos
séculos XIII e XIV. Durante a Guerra
dos Cem Anos, entre Franca e Inglater-
ra, a country dance afrancesou-se, virou
contredance, uma danga em que os pares
executam a coreografia, frente a frente,
vis-a-vis. Em dois séculos, essa danga
perdeu as caracteristicas rurais para
ganhar os salées da nobreza no século
XVIII em toda a Europa, inclusive em
Portugal. No Brasil, chegou com os co-
lonizadores, seguindo a terminologia da
Espanha e da Italia. Aqui chegando, foi
adaptada a realidade local, passando a
ser dancada no més de junho em louvor a
Sao Pedro, a Sdo Jodo e a Santo Antonio,
como agradecimento pela colheita. Man-
teve, no entanto, algumas palavras em
francés, mas um francés abrasileirado,
como “anavantu”, uma adaptacéo de en
avant, avangar, ir adiante, que, na qua-
drilha, significa ir adiante balancando os
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bracos, e 0 “anarrié”, que significa “voltar
aos seus lugares”.

Sobre a parlenda, assim define Bu-
arque de Holanda: “rimas infantis, em
versos de cinco ou seis silabas, para
divertir, ajudar a memorizar ou escolher
quem fara tal ou qual brinquedo” ([1986],
p. 1038). Exemplos séo: hoje é domingo
pede cachimbo (ou “do pé do cachimbo”,
como diz a maioria das pessoas, con-
fundindo os termos por causa da pro-
ximidade fonética); um dois, feijado com
arroz, trés quatro, feijao no prato, etc.;
a histéria da galinha pedrés, parlenda
popular do Ceara: “Sabe a histéria da
galinha pedrés? Nao. E aquela que deu
um ‘peido’ para nés trés”.

Assim, por intermédio desses dois
elementos oriundos da cultura popular,
esses sentidos originais séo ressignifi-
cados, transformando-se em uma critica
de fina ironia ao discurso dominante
excludente no tocante a educagdo, que
teve sua origem na Revolucéo Francesa.

E sabido que os grupos que conquis-
taram o poder e destituiram o Ancien
Régime ndo eram homogéneos. Ao con-
trario, eram bastante heteréclitos, com
interesses distintos. E emblemaética, por
exemplo, a polémica entre La Chalotais,
um pedagogo que lutava para tornar o
ensino uma atividade exclusivamente
secular. No entanto, ele ndo desejava
estendé-lo a todo o povo. Ensino es-
tatal sim, mas apenas para as classes
financeiramente favorecidas, chegando
até a condenar os fréres ignorantins,
integrantes do baixo clero francés que
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ensinavam os rudimentos do alfabeto
aos trabalhadores e aos pobres em ger-
al. Segundo ele, ensinar as letras aos
operarios e camponeses seria desvia-los
das tarefas que a natureza e a ordem
social tinham determinado para eles. Foi
o que bastou para que ninguém menos
do que Voltaire, um elitista assumido,
congratulasse o pedagogo, pois, para o
grande escritor, as luzes ndo eram para
alfaiates e bodegueiros, mas, sim, um
apanagio da aristocracia pensante. Tam-
bém o cura de Lisieux, o padre Réguis,
em seus sermoes, vociferava contra a
inutilidade de alfabetizar os trabalha-
dores. Dizia ele do seu pulpito que saber
ler e escrever néo os ensinaria a melhor
lavrar a terra, néo iria lhes melhorar os
costumes, nem lhes tirar a malicia, nem
os tornaria mais ddceis ao seu pastor,
nem mais virtuosos e nem mais cristaos.

Alguns professores jansenistas (dis-
sidéncia catélica), como Jean-Baptiste
Crévier, contra-argumentavam, afirman-
do que foram os Evangelhos escritos para
serem lidos, e que a fé seria reforcada
por aqueles que tinham o dominio dos
principios cristdos expressos nos livros.

Essa era a grande contradicdo da
Revolugéo Francesa. Quando a burgue-
sia assumiu o poder, isolou os setores
populares das benesses, quando néo os
enviou diretamente para a guilhotina.
A liberté que pregavam era a liberdade
de comércio, a fraternité era entre a
alta burguesia, bem como a egalité. Em
sintese, a burguesia francesa, vitoriosa,
agiu com os camponeses e 0s setores po-

bres da populacdo da mesma forma que
a histéria da galinha pedrés da parlenda
popular: deu um “peido” para a igual-
dade, a liberdade e para a fraternidade,
o que € ilustrado pelo texto a seguir:

Vocé ja leu o artigo 26 ou sabe a histéria da

[galinha pedrés
E me traduza aquele rock para o portugués
A ignorancia é indigesta pro fregués
(EDNARDO, 2015a).

Tal leitura é autorizada também
pela recorréncia do anavant e anarrié,
ou seja, avancar e retroceder, que, no
texto, adquire o tom de critica irénica ao
discurso da Revolucgdo Francesa.

Assim, por meio dos elementos oriun-
dos dessas trés regides do dizer, em um
processo de interdiscursividade, emerge
a posicdo do sujeito do(no) discurso,
constituido nessa teia que enuncia do
conjunto desses lugares sociais. Um su-
jeito que, alfabetizado, apropria-se dos
elementos pertencentes a diversas FDs
(histéria da Franca) por meio de um dos
principais elementos identitarios de um
pais que é sua lingua e dos elementos
da sua propria cultura para comé-la an-
tropofagicamente, por meio do pastiche,
de uma nouvelle langue: uma espécie de
“franco-cearés” ou “franco-cearensés”,
inserindo-se nessa teia discursiva, nio
de forma assujeitada, colonizada, mas de
forma autoral, criativa e critica, absor-
vendo o que “bem merece” e “deixando o
que é ruim de lado”, como diria Gilberto
Gil, em sua cangdo intitulada Louvacdo.
A denuncia vem por meio da metafora do
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alcapdo, armadilha: “quem se arrisca a
cair no al¢ap&o?”, pois “a ignorancia € in-
digesta pro fregués” (EDNARDO, 2015a).

Dessa forma, apesar do didlogo com a
lingua francesa, a palavra final, a dltima
palavra vem em portugués, produzindo
um efeito de afirmacédo dessa lingua,
dessa cultura:

Anavantu, anavatu

Anarrié

Ne pa de qua

Ne pa de qua

Pa de burré

Igualité, fraternité e liberté

Mereci bocu, merci bocu,

Néo ha de qué (EDNARDO, 1976).

Consideracoes finais

Tendo em vista que o contato de lin-
guas, independentemente do 4ngulo que
se observe, mobiliza sempre questoes
identitarias, por meio da analise da letra
da cancéo Artigo 26, do cantor e compo-
sitor cearense Ednardo, demonstramos
os efeitos de sentido provocados pelo con-
tato da lingua portuguesa (com sotaque
cearense) e a lingua francesa, cujo fio do
discurso (intradiscurso) constitui-se com
base no entrecruzamento deste com ou-
tras formacgoes discursivas: o discurso da
histéria (Revolucgéo Francesa), o discurso
literario da Padaria Espiritual, e com
alguns elementos da cultura popular do
Nordeste, como a quadrilha junina e as
parlendas populares.

Em nenhum momento do dispositivo
de analise, considerou-se o sujeito em-
pirico, o compositor, mas, antes, a sua
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funcdo-autoria, uma das posi¢ées que o
sujeito pode desempenhar no discurso e
cujo instituto néo existe a priori, de acor-
do com Michel Foucault, ele é construido/
constituido no e pelo discurso.

Desenredando, pois, o fio do discurso,
encontramos um sujeito que enuncia de
um lugar social brasileiro/cearense, por
meio dos elementos concernentes ao seu
espago enunciativo, mas que dialoga com
o discurso do outro, em uma perspectiva
antropofagica, de deglutir, digerir esse
outro, ndo de forma passiva, receptiva,
mas ressignificando-o, por meio do pas-
tiche, do jogo de palavras, no contato
das linguas, como forma de construcao/
constituicdo/afirmacdo da sua prépria
cultura/lingua/ identidade.

Outro aspecto importante a enfatizar
é que a andlise de um texto, do ponto de
vista do discurso, ndo é um exercicio de
obviedades, conforme afirmam alguns
criticos dessa teoria. Considerando, tam-
bém, a ndo obviedade dos lugares sociais
dos sujeitos discursivos, observamos que
os sentidos ndo sdo transparentes. Nao
é possivel encontrar uma esséncia de
sentido sacudindo o texto ou analisando
simplesmente o seu contetido, pois as
palavras mudam de sentido quando pas-
sam de uma formacao discursiva a outra.
E necessario desenredar a teia ténue de
entrecruzamentos, cisoes, rupturas, dia-
logos que se emaranham na superficie do
texto, e que séo o resultado do batimento
tenso entre o real da lingua e o real da
histéria, labirinto movedico e fascinan-
te no qual é possivel encontrar um elo
entre o enunciador do texto, a Padaria
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Espiritual, a Revoluc¢do Francesa e as
parlendas e tradi¢des populares brasi-
leiras por meio desse frutifero exercicio
do rocar de linguas.

Ednardo’s anthropophagic
bakery: an analysis on the
discourse of the song Artigo 26

Abstract

This paper proposes to analyze of the
effects of meaning produced by the con-
tact between the Portuguese and the
French language in the lyrics of the
song Artigo 26 by the composer Ed-
nardo, For this analysis, we mobilize
the theoretical and methodological fra-
mework of the called French Discourse
Analysis, in authors as Michel Pécheux
(1995), Michel Foucault (1997, 1992,
1999) and Courtine (1981), showing the
mechanisms on which the text promo-
tes dialogue among the three regions
of speaking: a) The French Revolution,
b) The literary discourse of Spiritual
Bakery (Literary Movement in Ceara
in the late nineteenth century) and
¢) The discourse of Brazilian popular
culture (June party, playful rhymes),
giving new meaning to the elements of
these cultures through pastiche, mood
and giving rise an anthropophagic spe-
ech and a universal subject that states
and takes shape also by elements of
local culture.

Keywords: Discourse analysis. Ednar-
do. Artigo 26.

Notas

1 Trabalho fruto da pesquisa Terra ardendo, pon-
tes e overdrives: discurso, sujeito e identidade
em materialidades diversas (2012/2014), desen-

e

o

volvida pelo Disculti — Grupo de Estudos em
Discurso, Cultura e Identidades da Universida-
de Regional do Cariri, cujo propésito é analisar
discursos sobre nacionalidade/regionalidade,
com foco principal no Nordeste brasileiro.
Os corpora preferenciais da pesquisa sdo os
textos oriundos das praticas culturais dessa
regido, como cangdes, literatura de cordel, lapi-
nhas, reizados, bandas cabacais, dentre outras
demonstragdes culturais.

Dados disponiveis em: <http://www.ednardo.
com.br/>. Acesso em: 29 nov. 2015.
Declaragédo Universal dos Direitos do Homem.
Disponivel em: <www.unicrio.org.br/Textos/
udhr.htm>. Acesso em: 21 jul. 2015.

“O pastiche é a imitag¢do de forma ludica cuja
funcdo dominante é o puro divertimento” (Tra-
ducdo nossa).

Ambas as formas sdo usadas para designar
uma possivel lingua ou dialeto cearense. O Di-
ciondrio de Cearés, de Marcus Gadelha (1999),
traz essa forma. O jornal O Povo usa a expres-
séo “cearensés” (entre aspas), em matéria sobre
o lancamento do primeiro filme em “cearensés”
com legendas em “portugués”: Cine Hollitidy,
do diretor Halder Gomes. Vide: O Povo Online
(2013).

Tais efeitos de sentido somente podem ser mais
bem captados com a can¢do executada, pois na
sua forma escrita, perde-se o efeito do sotaque
cearense pronunciado [mer’si bo’kul.

“S6 a antropofagia nos une. Socialmente.
Economicamente. Filosoficamente [...]. Contra
todos os importadores de consciéncia enlatada
[...] Queremos a Revolucido Caraiba, maior que
a Revolucéo Francesa. A unificacédo de todas as
revoltas eficazes na direcdo do homem. Sem
nés, a Europa néo teria sequer a sua pobre
declaracédo dos direitos do homem [...] Em
Piratininga, ano 374 da Degluti¢cdo do Bispo
Sardinha” (ANDRADE, 1992, p. 356).
“Sejamos imperialistas, cadé [...] E deixem os
portugais morrerem a mingua, minha patria
é minha lingua. Fala Mangueira” (VELOSO,
2008).

Artigo XXI - Seré4 julgada indigna de publicida-
de qualquer peca litteraria em que se fallar de
animaes ou planta extranhas a Fauna e 4 Flora
Brazileira, como — cotovia, olmeiro, rouxinol,
carvalho, etc. (PROGRAMA DE INSTALLA-
CAO DA PADARIA ESPIRITUAL, 1892 apud
AZEVEDO, 1996, p. 62).

0 De acordo com o artigo VI do Programa de Ins-

talacdo da Padaria Espiritual, todos os padeiros
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terdo um nome de guerra, tnico pelo qual serdo
tratados e do qual poderdo usar no exercicio
de suas arduas e humanitdrias fungdes (PRO-
GRAMA DE INSTALLA(;AO DA PADARIA
ESPIRITUAL, 1892 apud AZEVEDO, 1996,
p- 60).

11 Java era um quiosque localizado na Praga do
Ferreira, no centro de Fortaleza, comandado
por Manuel Pereira dos Miqueletti, o Mané
Coco.
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ANEXO

Artigo 26
Ednardo

Olha o padeiro entregando o pdo

De casa em casa entregando o pdo

Menos naquela, aquela, aquela, aquela néao
Pois quem se arrisca a cair no algapio?
Pois quem se arrisca a cair no algapio?

Anavantu, anavantu, anarrié

Né pa dé qua, né pa dé qua, padé burré
Igualité, fraternité e liberté

Merci bocu, merci bocu

Néo héa de que

Rua Formosa, moga bela a passear
Palmeira verde e uma lua a pratear
Um olho vivo, vivo, vivo a procurar
Mais uma ideia pro padeiro amassar
Mais uma ideia pro padeiro amassar

Anavantu, anavantu, anarrié

Né pa dé qua, né pa dé qua, padé burré
Igualité, fraternité e liberté

Mereci bocu, merci bocu

Nao h4 de que

Vocé ja leu o artigo 26

Ou sabe a histéria da galinha pedrés

E me traduza aquele roque para o portugués
A ignorancia é indigesta pro fregués

A ignorancia é indigesta pro fregués

Anavantu, anavantu, anarrié

Né pa dé qua, né pa dé qua, padé burré
Igualité, fraternité e liberté

Mereci bocu, merci bocu

Néo héa de que

96

Vocé queria mesmo, é ser, um sanhagu

Fazendo fio e voando pelo azul

Mas nesse jogo lhe encaixaram, e é uma
[loucura

L4 vem o padeiro, pdo na boca é o que te cura

L4 vem o padeiro, pdo na boca é o que te cura

Anavantu, anavantu, anarrié

Né pa dé qua, né pa dé qua, padé burré
Igualité, fraternité e liberté

Mereci bocu, merci bocu

Fonte: <https://letras.mus.br/ednardo/45608/>.
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