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Resumo

O artigo procura analisar por um
ponto de vista discursivo o descom-
passo entre a inventividade das can-
coes do Clube da Esquina e o reco-
nhecimento mididtico em grau de
equilibrio com outros movimentos
marcantes na histéria da musica po-
pular brasileira, como a Bossa-Nova
e o Tropicalismo. A importincia po-
litico-poética da canc¢do popular como
espaco de resisténcia criou no Brasil
uma relacdo simbiética entre a voz
que fala e a voz que canta, conforme
demonstra Luis Tatit. Milton e os de-
mais artistas do Clube da Esquina,
filiados ao discurso que associa 0 mi-
neiro a introspecgdo e a discri¢do, nédo
articularam essa relacdo nos canais
midiaticos, quando o fazem — no final
da ditadura —, embalam a associag¢éo
de suas cangdes com o discurso politi-

gia histérica de dominag¢do econémica
e politica. Procuramos discutir as re-
lacdes entre os dispositivos midiaticos
e os jogos de poder em torno da can-
céo brasileira com base na genealogia
de Foucault e, ao fazé-lo, entender as
manifestacoes da cultura popular ru-
ral e sua influéncia na cancdo urbana
como espacos de resisténcia criativa.
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co de Tancredo Neves. Esse movimen- .
to revela contradi¢des entre o espaco
de resisténcia a partir de uma heran-
ca cultural negra que vem dos ternos
de congo e das festas de rua de Mi-
nas Gerais, base interdiscursiva das
cangoes do Clube da Esquina, com o
discurso da mineiridade como estraté-
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Acontecimento e
regularidade discursiva

H4 uma sensacéo de injustica quando
se pensa no reconhecimento do Clube da
Esquina no contexto da miusica popular
brasileira (MPB). As caracteristicas de
inovacdo, refinamento harmonico, melé-
dico, ritmico e poético da producéo de ar-
tistas mineiros, difundida principalmen-
te nos anos 1970, nio teriam encontrado
o devido valor no pantedo dos grandes
movimentos que redefiniram a lingua-
gem da MPB. Tanto a midia quanto os
pesquisadores ligados a histéria da can-
cdo popular elegem outros estilos, como
o samba, a Bossa-Nova, a Jovem Guarda
e o Tropicalismo, deixando a margem o
Clube da Esquina, em desacordo com a
importancia das musicas criadas pelo
grupo. Como o Clube da Esquina pode
passar despercebido quando, até hoje, a
forca de suas cancdes é celebrada pela in-
ventividade por fas, criticos e musicos de
varios paises? O apontamento dessa in-
justica tem motivado a publicac¢éo de en-
saios, dissertacoes e teses, demonstrando
os diferentes aspectos de inovagdo que
fazem do Clube da Esquina uma escola
diferenciada no vasto e rico repertério
da cancéo brasileira. No entanto, se tais
estudos ampliam as interpretacdes das
cancgbes do grupo, o lugar dessas criagées
na série histérica da musica brasileira
permanece como ponto a ser elucidado.
O que acontece com o Clube da Esquina,
que, a despeito de toda a expressividade,
nio obteve ainda o seu lugar merecido?

Qual é esse lugar, o que ele representa?
Ha uma zona de incémodo, um siléncio
significante, nos termos de Eni Orlandi
(2007), a instigar-nos.

E como se o siléncio reforcasse um dos
mitos em torno da ideia de mineiridade,
em que a néo explicitacdo do “mistério”
se torna a estratégia de uma constru-
cdo discursiva histérica, tanto a fonte
da originalidade do Clube da Esquina
como os limites das formas de inscrigdo
da singularidade do grupo na rede de
recados (WISNIK, 2004) que caracteriza
a musica brasileira desde o surgimento
do samba e da musica caipira nas pri-
meiras décadas do século passado. Ha
um duplo da mineiridade. De um lado,
o contexto cultural da relacdo entre a
cultura territorial mineira e os fluxos
discursivo-artisticos reprocessados ali
e produzindo sentido em um local e em
um momento histérico especificos, forca
propulsora do “Clube da Esquina”. Entre
os ternos de Congo das festas de rua, a
tradicdo dos literatos mineiros e as infor-
macdes desterritorializadas trazidas pelo
cinema e sons distantes, o Clube da Es-
quina forjou sua singularidade musical
e poética e uma positividade discursiva.
De outro, o discurso da mineiridade como
estratégia de dominacéo politica e eco-
némica das elites, imputando ao mineiro
caracteristicas como o siléncio, a parci-
monia, age como elemento limitador da
expressédo midiatica. Limites que néo se
verificam na inventividade musical do
grupo, mas nas relacoes desses artistas
com os debates ideolégicos em torno da
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cancéo brasileira no periodo mais critico
da ditadura militar, entre o final dos
anos 1960 e inicio dos anos 1970.

O discurso do Clube da Esquina se
faz mais pela voz que canta do que pela
voz que fala (TATIT, 2002), criando um
deslocamento no jogo discursivo daquele
momento histérico em que se atribuia
aos cancionistas da musica brasileira um
papel politico ideoldgico. O publico sem-
pre quer saber quem é o dono da fala, nos
diz Tatit (2002). A hipétese que lancamos
é a de que a recepgdo da musicalidade e
poética do Clube da Esquina demandou
uma complementacéo nos debates em
torno da cangdo néo formulada por seus
integrantes. A expressdo musical que
se verificava ali, entretanto, colocou
em cheque a relacéo entre voz que fala
e voz que canta, tal como vinha sendo
produzida historicamente. A primeira se
interessando pelo que é dito, a segunda
pela maneira de dizer. Contribuiu para
esse efeito a aura de mistério que cerca-
va a figura mais emblematica do Clube
da Esquina, a de Milton Nascimento,
cuja voz, tdo expressiva quando canta
e tdo econémica quando fala, instaurou
outra relacdo diante de uma demanda
para que os astros da musica brasileira
opinassem sobre os principais temas
da vida nacional. De Milton, bastava o
canto, como o “Clube da Esquina” atin-
gia sua expressdo pela musicalidade e
poesia das cancgdes, figurando como um
contraponto tanto ao aspecto performa-
tico introduzido pelo tropicalismo quanto
em relacdo as discussoes ideoldgicas em

torno da cancéo popular a partir do final
dos anos 1960.

E importante considerar também o
acirramento da ditadura, que encontrou
no canto de Milton Nascimento formas
de resisténcia profundas, evocando ou-
tra opressdo, aquela vinda dos tempos
da escraviddo. Quando, por exemplo,
a censura interditou todas as letras do
album Milagre dos Peixes (1974), o canto
onomatopeico de Milton denunciou, como
em poucos momentos, o contexto politico,
apesar da interdicdo do signo linguistico.
Encontrar o lugar do Clube da Esquina
na série historica da cancdo demanda,
portanto, elementos complexos que
extrapolam a linguagem musical: o dis-
curso da mineiridade, as transformacoes
socioculturais na capital mineira, que
possibilitaram a eclosdo da sonoridade
do grupo, as questdes politico-poéticas
e midiaticas em torno do fenémeno da
cancdo popular apés o periodo dos festi-
vais de musica.

O apontamento de uma relacdo de-
sigual entre as narrativas candnicas da
histéria da musica brasileira e o Clube
da Esquina é formulado em um artigo
de Ivan Vilela (2010), em que o autor
demonstra a maneira como os aspectos
de composicéo e arranjo fizeram do Clu-
be da Esquina uma escola de inovacéo
harmonica, melédica e ritmica. Vilela
ilumina a singularidade da producéo do
grupo mineiro e aponta dois possiveis
motivos do nédo reconhecimento das
cancgoes do grupo de Milton Nascimento
como um movimento de peso na histéria
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da MPB: diferentemente da Bossa-Nova,
da Jovem Guarda ou do Tropicalismo,
a musica mineira ndo teve apoio nem
projecdo na grande midia. A histéria da
MPB é escrita por jornalistas, historia-
dores, cientistas sociais e criticos litera-
rios que, por vezes, passam a margem
de aspectos musicais. Assim, tanto a
midia quanto a critica nédo teriam sido
capazes de traduzir a poténcia inventiva
do Clube da Esquina, o que leva Ivan
Vilela a lancar uma série de perguntas
cujas respostas se ddo pela articulagio
dos aspectos musicais com os midiaticos.
Quais seriam os parametros necessarios
para que determinada corrente musical
devesse ser tratada como um movimento?
Seriam as inovagoes sugeridas? Seriam as
contraposicdes ao movimento vigente, an-
terior a chegada do novo? Seria a qualidade
musical comprovada dos musicos partici-
pantes? Seria o fato de a midia certifica-lo

de modo a trata-lo como um movimento?
(VILELA, 2010, p. 17).

O texto de Ivan Vilela tece algumas
comparacoes com a Bossa-Nova, que te-
ria operado mais no &mbito musical. Ja
a Jovem Guarda e o Tropicalismo foram
porta-vozes de mudancas nos habitos,
nos costumes e no estilo dos jovens. Te-
mos, de um lado, dois movimentos que
se caracterizam pela poténcia musical —
Bossa-Nova e Clube da Esquina — e, de
outro, dois movimentos —Jovem Guarda
e Tropicalismo — marcados também pela
intervencédo midiatica, em um momento
de difuséo da televisdo no Brasil, algo
que teria ocorrido em escala menor no
Clube da Esquina. A busca por se enten-
der por que o Clube da Esquina é uma

auséncia presente na histéria da MPB
é reveladora dos aspectos que norteiam
as escolhas dos estilos musicais consi-
derados importantes. As respostas para
esses questionamentos estdo além dos
aspectos musicais: envolvem o campo
semantico discursivo do movimento
musical e sua relacdo com os dispositivos
midiaticos, bem como a capacidade da
cancdo popular brasileira de refletir e
produzir subjetividades no tecido social:
hé uma vida que entra na musica e uma
musica que entra na vida. E preciso di-
ferenciar o lugar simbdlico onde o Clube
da Esquina acontece (o reconhecimento
da riqueza e a originalidade musical
e poética da mistura ali verificada) e
onde nfo acontece (ter essa importincia
valorizada na midia e na academia em
grau de igualdade com a Bossa-Nova e o
Tropicalismo). E possivel enfrentar essa
questdo pelas lentes tedricas da Analise
do Discurso de vertente francesa, base-
ada, principalmente, nas contribuicées
de Michel Foucault e Michel Pécheux.
O olhar sobre o objeto incorpora as
condicoes de producdo do discurso e a
forma como, ao circular, esse discurso
produz subjetividades no meio social e
antropolégico.

Pensar a materialidade da cancéo
pelo ponto de vista do discurso é toma-
-la como um enunciado foucaultiano
(FOUCAULT, 2004b): um acontecimento
na ordem do discurso, cuja expressio
nido é apenas verbal, mas sincrética.
Na cancédo popular, o sentido resulta
da conjuncdo de elementos variados: a
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letra, o modo como se coloca o cantor
que a enuncia, os elementos proprios da
musica —harmonia, melodia e ritmo —, os
arranjos e a mixagem. Assim, a musica
é transformada no processo que vai de
sua criacdo até a gravacdo, atividade
que envolve uma multiplicidade de pes-
soas — de instrumentistas a engenheiros
de som —, convergindo para o resultado
posto em circulacéo. Desde o incremento
dos meios audiovisuais a partir dos anos
1950, a performance e o aspecto cénico
também contribuem para a producéo de
sentido em torno de um movimento ou
artista. O enunciado emerge em um jogo
de praticas discursivas associado a um
dominio de memoria.

Nosso trajeto de analise busca, assim,
mapear o conjunto de saberes que gerou
a musicalidade do Clube da Esquina
em contraponto com os poderes eletivos
dos cadnones da MPB. A metodologia da
Analise do Discurso contribui para se
pensar o duplo na recepc¢éo das cangdes
do grupo: o Clube da Esquina que acon-
tece e 0 que néo acontece. As criacoes dos
artistas resultam em uma relativa homo-
geneidade a partir de elementos hetero-
géneos, configurando uma identidade de
grupo. Essas manifestacoes irrompem na
série histérica da MPB - considerando
o didlogo com outros géneros interna-
cionais, como o jazz, o rock e os ritmos
latinos —, que se filia a um dominio de
memoria revelando outros cantares em
uma sonoridade diversa das influéncias.

A producdo musical do Clube da
Esquina surge um pouco deslocada do

contexto das acaloradas discussdes ide-
olégicas em torno da cancéo, das vaias
e dos aplausos, tendo por centro o palco
midiatico da televisdo, sobretudo nos ul-
timos anos da década de 1960. Mas se os
critérios eletivos considerarem inovacéo
de linguagem e capacidade de influenciar
outros artistas, parece claro que o Clube
da Esquina é um movimento singular. As
harmonias de Toninho Horta, a fusédo de
Beatles com a seresta mineira em Beto
Guedes, o talento precoce de L6 Borges
como instrumentista e compositor, o
mergulho nas sonoridades das minas
profundas de Tavinho Moura, os arranjos
de Wagner Tiso e os versos dos poetas:
Marcio Borges, Fernando Brant, Ronaldo
Bastos sdo embalados pela sonoridade
inventiva de grandes musicos mineiros
e de outros lugares. Tudo a servico da
grande voz do Clube da Esquina, a de
Milton Nascimento. Dono de um timbre
raro e de uma técnica também diferen-
ciada, alternando falsetes com canto de
peito, sua voz remete a ancestralidade
africana, fundida ao catolicismo popular,
sugerindo tanto a ideia de libertacéo
quanto de dentuncia de varias opressoes,
ecoando uma cultura popular profunda,
poética e refinada. Ao mesmo tempo, a
musicalidade de Milton é construida a
partir de fusdes impensaveis dos ritmos
populares mineiros com o jazz e o rock,
forjada nos bailes da vida — onde tam-
bém se deu a formacgéo do artista — e no
ambiente familiar; sua mée era pianista,
tendo sido aluna de Villa Lobos. A musica
gestada nessa mistura tornou-se univer-
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sal, conquistando a escuta de um publico
internacional e a valorizacéo de grandes
nomes da musica brasileira, como Dori-
val Caymmi, Tom Jobim, Paulo Moura e
Edu Lobo. No meio musical, a aparic¢éo
do Clube da Esquina foi saudada como
grande novidade e reafirmacéo da aura
de sofisticacdo dos elementos musicais
na canc¢éo popular, por vezes, em con-
traponto com a novidade instaurada
pelo jogo cénico, semiético e mididtico
implantado pelo Tropicalismo. Com certa
discricdo, o Clube da Esquina torna-se
um espacgo de resisténcia aos excessos
tropicalistas, mantendo, porém, um
dialogo com os artistas baianos em par-
cerias e gravagoes.

A conjuncéo de forcas que resulta na
producédo dos artistas tem como centro
geografico a capital mineira, no periodo
entre o inicio dos anos 1960 até 1980.
A despeito da participacdo de musicos
de outros lugares nas construcoes, nas
letras e nos arranjos das cangdes, ha
uma associag¢do entre as criacdes do
grupo liderado por Milton Nascimento
e 0 universo territorial e simbélico da
mineiridade. As identidades sdo também
construcgdes discursivas, transformadas
no processo historico. As condigGes de
producdo do discurso do Clube da Esqui-
na sio o resultado da cultura popular de
tradicdo oral, sonora e imagética: rastros
de memoria sob essa geografia quanto as
referéncias trazidas pelos dispositivos
mididticos: o impacto de Jodo Gilberto
cantando “Chega de saudade” pelas
ondas do radio, o rock inglés dos anos
1960, a influéncia do cinema, os livros,

as discussoes estéticas e politicas. Esse
conjunto de elementos configura o jogo
de forcas micropoliticas em um cenario
de ditadura militar, que instaura a pos-
sibilidade de producdo de enunciados
artisticos pelo grupo. Os territérios sdo
constituidos por fluxos discursivos e
praticas sociais e é, sobretudo, nesse
ambiente da capital mineira do periodo
que encontraremos tanto a fonte da ori-
ginalidade do Clube da Esquina quanto
algumas das possiveis razdes para o
apagamento discursivo em relagéo a
importidncia do grupo nas narrativas
candnicas da MPB.

O movimento da histéria é feito de
relacées de saber e poder que se ma-
terializam na linguagem. Cada época
tem os seus regimes de verdade, aquilo
que pode ou nao ser dito (ou cantado).
A arte inova quando traduz essas pra-
ticas em linguagem, revelando-nos um
outro real. Esse conjunto heterogéneo de
enunciados foi denominado por Foucault
(2004a) de formacao discursiva, cuja
marca constitutiva é a heterogeneidade,
mas preservando uma relativa estabili-
dade que autoriza certas manifestacées
e outras néo. As formacoes discursivas
agrupam-se no arquivo, tanto deposita-
rio da memodria quanto o que sustenta a
ordem do enunciavel. A cancdo brasileira
pode ser pensada como um arquivo cons-
tituido de formacoes discursivas como o
Samba, a Musica Caipira, a Bossa-Nova,
o Tropicalismo, a Jovem Guarda, o Clube
da Esquina, dentre outros estilos. As
fronteiras das formacdes discursivas
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sdo porosas, ha sempre uma relacéo
de identificacdo ou contraposicdo com
outras com as quais convive no arquivo.
Para Tatit, Bossa-Nova e Tropicalismo
constituem a seiva da musica brasileira,
sempre que um cancionista necessita de
um recuo minimalista para recuperar as
linhas de forca da cancéo, sua referén-
cia é a Bossa-Nova, mas, ao contrario,
quando se depara com a necessidade de
expansio, inspira-se no gesto Tropicalis-
ta (TATIT, 2002). Haveria também um
gesto Clube da Esquina como fonte de
inspiracdo para novas criagées, como se
da com a Bossa-Nova e o Tropicalismo?
Se existe, qual o movimento sugerido
por ele?

A inscri¢éo do “Clube da Esquina” no
arquivo da cangdo popular brasileira é,
hoje, tanto o dominio de memoria quanto
a possibilidade de novas criacgdes a partir
dos elementos presentes no discurso dos
artistas. O sujeito inscrito na formacao
discursiva expressa as relacdes de saber
e poder ali presentes. A ordem do dis-
curso se transforma na relacdo entre a
estrutura e o acontecimento (PECHEUX,
1997). H4a uma relativa estabilidade
abalada pelo acontecimento que faz
irromper uma série discursiva outra,
sempre filiada a um dominio de memoé-
ria. Quando o sujeito se coloca em uma
dada formulacdo — poética ou musical —,
agencia aspectos de memoria, por vezes,
de maneira inconsciente, que constituem
o interdiscurso, algo ndo explicitado —
de alguma forma esquecido —, mas que
domina a sua expressdo. Formulei, com

base nesse dispositivo teérico analitico, a
nocao de arquivo de brasilidade (CARVA-
LHO, 2015), também como possibilidade
de andlise da cancéo popular, na forma
como essa manifestacéo reflete e refrata
a ordem social, cultural e antropoldgica,
constituida como uma rede de recados
da “voz das ruas” para os dispositivos
mididticos. A inscricdo das diferentes
formacdes discursivas da cancédo no
arquivo determinam os movimentos de
renovacdo, retomadas na série histérica
da cancéo.

Assim, o movimento de andlise rea-
liza-se, de um lado, pelo contexto em
que as produgdes do Clube da Esquina
surgem e, de outro, pela presenca do
elemento interdiscursivo, sinalizando
os dominios de memoéria inconscientes
que deixam marcas na materialidade
dos enunciados postos a circular pelos
compositores do grupo. Considerando
o contexto de surgimento do Clube da
Esquina, ha, por vezes, uma compa-
racdao com o Tropicalismo, tanto por
uma relacdo de identificacdo quanto de
diferenciacdo dos mineiros em relacéo
ao movimento baiano. O Tropicalismo
tem todas as caracteristicas de um
acontecimento discursivo (FOUCAULT,
2004b). A inovacdo no uso de guitarras
elétricas, as roupas, os arranjos e as
letras das cangdes emergem de forma
surpreendente no contexto da musica
brasileira, redefinindo, de certa forma, os
caminhos futuros a partir da retomada
da antropofagia modernista.
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A sonoridade concebida no encontro
de Milton Nascimento com seus com-
panheiros produz igualmente surpresa,
sobretudo, como vimos, no meio musical,
mas a auséncia do aspecto cénico e o di-
alogo timido com o dispositivo televisual
acabam por reduzir os efeitos desse acon-
tecimento aos circulos mais intelectuali-
zados e musicais. E como se o Clube da
Esquina desenhasse suas caracteristicas
de inovacdo em um processo crescente,
que se inicia com o disco “Milton”, em
1970, e vai se aprofundando até o “Clube
da Esquina nimero 2”, em 1978. Cada
novo trabalho ilumina os anteriores, em
um processo progressivo de constituicdo
de uma positividade. Em um periodo de
demandas mercadolégicas e politicas
por diferenciar as variadas tendéncias
da cancéo brasileira, os integrantes do
Clube da Esquina apostaram suas fichas
mais na elaboracdo musical do que na
formulacio de especificidades conceitu-
ais da musica produzida pelos artistas
do grupo.! Assim, enquanto o Tropica-
lismo produzia cang¢bes-manifesto, como
“Tropicalia” (Caetano Veloso) e “Divino-
-Maravilhoso” (Caetano Veloso e Gilberto
Gil), o Clube da Esquina buscava um
efeito de espontaneidade na cronica de
jovens urbanos encontrando-se numa
esquina da capital de Minas. O compor-
tamento laconico e timido dos artistas
andava na contraméio das tendéncias
daquele momento histérico e criava uma
espécie de dificuldade de “traducéo” do
real significado da contribui¢do daquela
musica. Tao forte quando ouvida, téo
dificil de ser classificada na ordem do

discurso do periodo, oscilando entre a
heranca da bossa-nova, o impacto tropi-
calista, a musica de mercado da jovem
guarda e a cancéo de protesto. Em ne-
nhuma dessas categorias, era possivel
enquadrar o Clube da Esquina.

E a partir dos anos 1990 que se ini-
cia um processo de traducdo da musica
mineira, cujo marco é a publicacdo do
livro de memoérias de Marcio Borges:
Os sonhos ndo envelhecem - histérias
do Clube da Esquina (BORGES, 1996),
acontecimento que supre parte da de-
manda pelo entendimento das origens
e motivagdes daquele som tdo original.
Marcio Borges descreve o ambiente de
Belo Horizonte nas décadas de 1960 e
1970 com seus espacgos sociais: a vida
em familia, a boémia, os movimentos de
resisténcia a ditadura, as inquietacoes
de uma juventude transformada pelas
informacdes da contracultura e do ci-
nema — Jules e Jim, de Truffaut, foi o
elemento propulsor para que ele e Milton
criassem cangdes —, em convivéncia com
o conservadorismo e o preconceito.

As memorias afetivas de Marcio Bor-
ges ecoam outra narrativa de formacao,
aquela do Encontro arcado, de Fernan-
do Sabino. Est4 14 a descricdo de um
ambiente familiar fraterno, quebrado
pelas contradigdes da vida adulta e fun-
damentado no sentido maior da amizade,
que aparece como fio condutor do livro
de Sabino e como uma das regularida-
des discursivas das cangdes do Clube
da Esquina. H4, portanto, uma marca
interdiscursiva do encontro marcado no
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Clube da Esquina, mas, se a geracio de
literatos do modernismo mineiro criou
uma didspora mineira no Rio, com o
Clube da Esquina, os elementos musicais
levaram para o resto do mundo a origi-
nalidade de uma produgéo resultante do
cruzamento entre geografia e histéria, de
vozes ancestrais, de fazendas e quilom-
bos, extrapolando mesmo o universo da
mineiridade.

O grande lider do Clube da Esquina,
Milton Nascimento, torna-se conhecido
do publico a partir do II Festival Inter-
nacional da Cancéo, em 1967, do qual
participou com trés miusicas. O artista
chama atencéo pelo estilo de interpreta-
céo e pela originalidade de suas musicas,
com harmonizacées singulares e “perma-
nente regularidade ritmica” (VILELA,
2010, p. 20), obtendo imediatamente o
interesse de produtores norte-ameri-
canos. Milton lanca o primeiro disco,
“Travessia”, no mesmo ano, iniciando,
em seguida, uma carreira internacional,
hoje consolidada, sendo gravado e reco-
nhecido por grandes nomes do jazz. Nos
dois primeiros discos, os arranjos foram
de Luiz Eca e Dori Caymmi, resultando
parecidos com certo padrio da qualidade
da musica brasileira no periodo.

O Clube da Esquina funda-se sob o
signo do prestigio em nichos intelectu-
ais, representado pelos grandes musicos
populares com os quais os mineiros dialo-
gam, pela aproximacfo com o cinema de
Ruy Guerra, para quem Milton compoe
trilhas. Esse aspecto garante uma rela-
tiva liberdade e o acesso as gravadoras

capazes de viabilizar projetos ousados,
como a gravagdo do album duplo Clube
da Esquina, em 1972. As cancgoes circu-
lam, principalmente, no meio universi-
tario:
Mesmo néo tendo o espago merecido nos
veiculos de comunicacéo, o prestigio de Bi-
tuca continuava a crescer, novidade levada
boca a boca pelos estudantes, aos quais nédo
cansava de visitar e para os quais se apre-

sentava [...] nas universidades e nas escolas
(BORGES, 1996, p. 247).

O marco inicial do Clube da Esquina
acontece no inicio dos anos 1970, na es-
teira da originalidade do aparecimento
de Milton Nascimento no cendrio da
MPB. A gravacéo do album “Milton”
(1970) inaugura, para Ivan Vilela, um
caminho sonoro préprio e auténtico na
producdo dos artistas, desenvolvido como
experiéncia coletiva durante a década de
1970. Abanda de apoio, Som Imaginario,
com as participacdes de Toninho Horta,
L6 Borges e Nana Vasconcelos, traz, ja
na primeira faixa, “Para Lennon e Mc
McCartney” (Fernando Brant, Marcio
Borges, L6 Borges), uma instrumentacgéo
tipica do rock. Em “Pai grande” (Milton
Nascimento), o destaque é para a percus-
séo, deixando sua natureza de acompa-
nhamento ritmico para a criagdo de “um
evento que corria concomitantemente a
voz e a ao violdo num volume maior do
que o usual nas gravagoes” (VILELA,
2010, p. 21). Até entéo, toda a expressio
da musicalidade negra vinha da Bahia, e
no Rio de Janeiro, “Pai Grande” apresen-
ta-nos uma Africa que néo vem pela via
do samba. A etnia nagd, predominante
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em Minas Gerais, mesclou seus tracos a
cultura dominante, resultando em um
catolicismo popular: “E essa a Africa que
vem com Milton. A Africa dos congados
e mocambique, catopés e marujadas,
caiap6s, candombes e vildes” (VILELA,
2010, p. 22).

O Clube da Esquina, como denomi-
nacéo do trabalho do grupo, é, assim,
um sentido que se constréi de maneira
gradativa: como cancéo do inventivo dis-
co “Milton”, como nome do album duplo
gravado em 1972 (Milton Nascimento,
Lo Borges), nos discos “Minas” (1975)
e “Geraes” (1976) — todos de Milton
Nascimento. H4, ainda, a segunda ver-
sdo do album “Clube da Esquina” em
1978, que sela a ideia de movimento. A
escolha, pelos artistas ou pela midia, da
denominacéo Clube da Esquina sugere o
reconhecimento de um grupo com afini-
dades estéticas e discursivas. O préprio
enunciado pressupée um aspecto dubio,
evocando tanto a ideia de restricéo,
fechamento, quanto os inimeros cruza-
mentos possiveis na esquina, em que se
encontram os caminhos, de onde se parte
e para onde se chega.

Em um cenadrio de intensos debates
ideolégicos e performances televisivas,
no Clube da Esquina, sdo os elementos
musicais que conduzem o sentido, fun-
cionando como um contraponto singular
no contexto pés-festivais de musica, com
o exilio dos tropicalistas e o recrudesci-
mento da ditadura.

A voz que fala na voz
que canta do Clube da
Esquina

A inscri¢do do Clube da Esquina no
arquivo de brasilidade da cancéo pos-
sibilita um duplo movimento: a musica
mineira como dominio de meméria na
contemporaneidade influenciando artis-
tas de outras geracdes e a configuracéo
de uma posicdo-sujeito (FOUCAULT,
2004a), um espaco enunciativo a partir
de particularidades, limites e possibili-
dades do dizer-cantar desses artistas. E
esse segundo aspecto que permite uma
aproximacéo dos estudos discursivos com
0 que é proposto por Luis Tatit (2002)
na relacéo entre a voz que fala e a voz
que canta na histéria da cangdo popular
brasileira. A voz que fala se interessa
pelo que é dito e a voz que canta, pela
maneira de dizer. Tatit (2002) recorre ao
conceito de diccdo para tentar abarcar o
projeto estético envolvido nas cangées,
cujo ponto de partida é o ato de compor,
complementado pelo arranjo e pela gra-
vacgdo. A cangfo é, nesse ponto de vista,
um prolongamento da fala, tornando-se,
historicamente, uma rede de recados do
popular para o midiatico e o politico.
A Bossa-Nova dialoga com o samba, a
tropicalia com a cultura popular nordes-
tina, configurando um jogo em que as
inovagdes ocorrem com base no didlogo
com a tradicdo.

E porque existe a voz que fala na
voz que canta que ha um dinamismo
singular na forma como as praticas dis-
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cursivas se refletem e sdo transformadas
na cancéo. As praticas demandam os
discursos e esses, novas praticas. Os
elementos musicais representados pela
voz que canta penetram em territdrios
sutis de construcdo do simbdlico. A musi-
ca brasileira apresenta, historicamente,
uma convivéncia entre o canto falado e o
canto musicado: das modinhas da corte
anotadas em partituras aos improvisos
do jongo e do samba; dos seresteiros as
marchinhas de carnaval em tom colo-
quial nas décadas seguintes; passando
pelo Samba-Cancgédo e o Samba de Bre-
que. “Sem a voz que fala por tras da voz
que canta ndo ha atracdo nem consumo.
O publico quer saber quem é o dono da
fala” (TATIT, 2002, p. 14).

As cancgdes do Clube da Esquina,
quer pela postura laconica de seus in-
tegrantes, quer pela relacdo de sentido
entre os aspectos linguisticos e musicais,
transformam o processo de identificacéo
da voz que fala na voz que canta. A nio
explicitacdo desse lugar, na corrente con-
traria ao predominante no cancioneiro
das décadas de 1960 e 1970, possibilita
ao Clube da Esquina um deslocamento
na relacéo entre a voz que fala e a voz
que canta, em que se situam tanto a sua
singularidade quanto as dificuldades
de traducédo e reconhecimento do som
dos mineiros pela midia e pela critica
especializada.

Na Bossa-Nova, por exemplo, a énfase
é na voz que canta — a maneira de dizer
ganha mais importancia em relacéo ao
que é dito. O mesmo pode se dizer da

Jovem Guarda, com a voz popular de
Roberto Carlos. Nas cancoes dos festi-
vais de inspiracdo politica, o péndulo se
inverte: a musica esta a servigo da voz
que fala; é preciso fazer chegar a men-
sagem. A caracteristica performatica do
Tropicalismo faz do movimento baiano
uma convergéncia entre o que se diz,
como se diz e o que se vé, considerando
também o aparato visual nas imagens
televisivas. E um choque semi6tico nos
canais do sistema potencializado como
acontecimento discursivo, implodindo a
noc¢do do nacional-popular predominante
nas artes brasileiras.

Nas cang¢des do Clube da Esquina,
como na Bossa-Nova, a maneira de dizer
é o condutor do sentido, embora as letras
estabelecam um didlogo com o momento
politico do pais, algo ausente na Bossa-
-Nova, com sua miriade de amores sola-
res. Néo se pode esquecer que 0 momento
mais denso e significativo da producéo
do Clube da Esquina surge no periodo
mais critico da ditadura militar, nos anos
1970, com acirramento da represséo e
censura as letras das cancoes. E possivel
circunscrever o movimento como consti-
tuido no periodo que vai do surgimento
de Milton Nascimento nos festivais de
musica do final dos anos 1960 até a gra-
vacdo do album “Clube da Esquina - 27,
dez anos depois. A partir dai, mudaram
tanto as condi¢cdes de escuta quanto o
cenario politico e mercadolégico em torno
da cancéo.

Na década mais produtiva do Clube
da Esquina, as letras das cangdes ins-
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talam uma nova forma de poesia, uma
contracultura das montanhas, buscando
driblar o interdito da censura com o uso
de metaforas e expressando o estilo de
vida do lugar, mas dialogando também
com a produgdo da chamada poesia mar-
ginal, valorizando aspectos existenciais
em relacdo as bandeiras macropoliticas.
No Clube da Esquina, essa fuséo dos
elementos poéticos verifica-se a partir
da tradicéo familiar, religiosa, dos modos
de viver na capital e no interior de Mi-
nas. O “Trem azul” (L6 Borges, Ronaldo
Bastos), lembrando-nos “das coisas que
esquecemos de dizer”, propde um retorno
a tradicdo, principalmente se pensado
em relacdo ao “Expresso 22227, de Gil-
berto Gil, cujo destino é o tempo futuro,
pra la do ano 2000. O “cavaleiro margi-
nal” é aquele que vé&, da janela lateral
do quarto de dormir, “uma igreja, um
sinal de gléria” e “o voo passaro” (Pai-
sagem da Janela, L6 Borges e Fernando
Brant), além do muro branco da cultura
histérico-territorial. Ha uma busca pela
ampliacdo das possibilidades existen-
ciais em varias cangdes, como em “Tudo
o que vocé podia ser” (L6 Borges, Marcio
Borges): “sei um segredo / vocé tem medo
/ 86 pensa agora em voltar / néo fala mais
na bota e no anel de Zapata”.

Ha dois eixos predominantes nas
cancgoes do “Clube da Esquina”: a valo-
rizacdo do afeto na amizade e nas rela-
¢oes familiares e “a narrativa viajante”,
indicativa da relacdo entre tradicéo e
modernidade na trajetéria dos artistas.
Milton Nascimento surge no cenario da

musica brasileira soltando “a voz nas
estradas” (Travessia, Milton Nascimento
e Fernando Brant). O sujeito do Clube
da Esquina é aquele que se “chamava
estrada, viagem de ventania” e que “nem
lembra se olhou pra trdas no primeiro
passo”, como nos versos de “Clube da
Esquina numero 2” (Milton Nascimen-
to, L6 Borges e Marcio Borges); o tom
de despedida prevalece em “Nada Sera
como Antes” (Milton Nascimento, Ronal-
do Bastos): “eu estou com um pé nessa
estrada / qualquer dia a gente se vé”.
Em “Fé Cega, Faca Amolada” (Milton
Nascimento, Ronaldo Bastos), o viajante
ndo se pergunta mais aonde vai dar a
estrada. As vezes, o caminho é nostal-
gico, como em “Carro de boi” (Mauricio
Tapajés e Cacaso), em que a estrada de
terra s6 “me leva, s6 me leva, nunca mais
me traz”; avesso-espelho da despedida
de “Fazenda” (Nelson Angelo), com seus
“tios na varanda, jipe na estrada e o co-
racdo14”. Em “Manoel audaz” (Fernando
Brant, Toninho Horta), cancdo composta
para o jipe de Fernando Brant, a viagem
é solar: “no ar livre, vento livre, aprender
ndo mais tentar”.

A estrada é o elemento simbdélico que
aponta para uma viagem no espaco e no
tempo, tanto nostalgia quanto voo de
liberdade. O sujeito do Clube da Esqui-
na estd, ao mesmo tempo, em fuga e em
busca. De um lado, as cancgées refletem a
recepcdo de elementos da arte libertaria
a partir dos anos 1960: as experimenta-
¢oes livres do jazz, o cinema de Truffaut,
os Beatles, em um contexto de repressio
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da ditadura militar e o impacto da mo-
dernizagdo nas tradi¢ées mineiras. As
novas possibilidades existenciais em
uma dimensdo micropolitica instauram
o movimento de fugas dos preconceitos,
do conservadorismo de um mundo em
transformacédo. De outro, a constatacéo
de que nada sera como antes, indicati-
va da nostalgia por um tempo e lugar
marcados pela boémia desimpedida,
pelas relacoes familiares, amorosas e de
amizade, pelo espaco de experimentacéo
e liberdade. A impossibilidade mesmo do
clube numa esquina que se tornou mun-
do — “a gente, gente, gente” —, como can-
ta, no limite da respiracdo, L0 Borges.
Clube como fechamento, sentido de bus-
ca de uma vivéncia em um determinado
momento, tendo por cenario a capital de
Minas. Esquina como abertura, a estra-
da, o estrangeiro, a impossibilidade da
permanéncia. A viagem é, assim, tanto
busca quanto fuga. Marcio Borges capta
bem essa dualidade em suas memérias,
na apresentacdo de Dona Lilian, mée de
Milton Nascimento, no ambiente de Trés
Pontas, onde o artista foi criado.
Dona Lilia mostrava saber muito bem em
que tipo de sociedade vivia e, se por um lado
havia a calma, os dias pachorrentos, a vida
silenciosa e rotineira, a seguranca e a tran-
quilidade que pode proporcionar uma cida-
dezinha limpa, relativamente rica para os
padroes do interior mineiro, por outro lado,
mais obscuro e secreto, havia, como sempre,

alids, a hipocrisia e o preconceito. Ela sofria
por Bituca (BORGES, 1996, p.77).

O siléncio da voz que fala pode ser
pensado também como signo de opresséo.
A expressdo musical de Milton Nasci-

mento, potencializada na voz que canta
(solta na estrada), torna-se a prépria
incorporacio dessa dualidade entre a
sensacdo de perda e a utopia de encon-
trar um tempo e um lugar que restituam
aquela possibilidade vislumbrada em
uma esquina da capital mineira. H4, na
expresséo de Milton, uma poténcia poé-
tica em que os signos da angustia e da
liberdade parecem conviver, refletindo
nas entrelinhas a tensdo do momento
politico e seu impacto micropolitico no co-
tidiano dessa juventude. H4, na sua voz,
tanto a Minas que liberta quanto aquela
que reprime, como se sua voz estivesse
destinada a ir longe, como de fato foi,
para falar de um sentimento ancestral.
O enigma do Clube da Esquina néo
deixa de ser a busca da voz que fala,
que néo esta no lugar no qual a escuta
universitaria-midiatica da época espe-
rava. Parece prevalecer uma aura de
mistério em relacdo as particularidades
do som dos “mineiros”. O Clube da Esqui-
na da prosseguimento, a um s6 tempo,
da tradicdo do refinamento harmonico
e melédico da Bossa-Nova enquanto
realiza a principal bandeira tropicalista
antropofigica: a fusdo de elementos tidos
por inconcilidveis:
Por agregar elementos tdo distintos como o
rock, o congado, o jazz modal, The Beatles, o
arcabougo musical da MPB, musica cléssica,
o metodismo do barroco mineiro presente na

cultura e no desenho das paisagens (VILE-
LA, 2010, p. 25).

Uma sonoridade forjada, de alguma
maneira, a8 margem do dispositivo te-
levisivo que fomentou a nova musica
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brasileira nos anos 1960, a partir de pro-
gramas como “O fino da bossa” e “Jovem
Guarda”. Amusica do Clube da Esquina
foi mais ouvida do que vista, mais can-
tada do que falada. O reconhecimento
internacional chega como é comum na
musica, tendo no canto o predominio do
elemento significante, ja que a barreira
do idioma, por vezes, impede o enten-
dimento da mensagem (a voz que fala),
deslocando o sentido para a maneira de
dizer. Foi assim com a Bossa-Nova e com
0 Clube da Esquina.

Esse conjunto de fatores promove um
deslocamento da voz que fala em relacéo
a voz que canta na producédo do Clube da
Esquina, o que poderia justificar a baixa
percepcéo pelos jornalistas e criticos da
época sobre a riqueza do movimento.
Sem participar das grandes polémicas
da MPB, o Clube da Esquina seguiu
pelas margens do mistério, provocando e
influenciando geracdes futuras, artistas
como Ivan Lins, Gonzaguinha, dentre
outros, mas um pouco a distdncia dos
faréis midiaticos mais populares, ao
mesmo tempo em que tinha um grande
reconhecimento internacional. Identi-
ficar a voz que fala no canto de Milton
Nascimento é algo que dialoga com o
mistério: qual ancestralidade de uma
Africa mineira que ali se manifesta?

A voz no Clube da Esquina, deixa de ser

apenas o elemento que canta as cancdes e

passa a ser um instrumento que canta sem

letra, que produz sons pouco usuais (VILE-
LA, 2010, p. 24).

E um canto de resisténcia contra as
opressdes, um significante que paira no

ar como um enigma nas narrativas que
contam a histéria da musica brasileira.

Com a gravacgéo dos primeiros sambas
no inicio do século passado, a relacéo
entre a voz que canta e a voz que fala se
dava nos elementos de for¢a da cancgéo
em si. Com a difuséo da televisio, sobre-
tudo a partir dos anos 1980, a voz que
fala do compositor aparece também nas
entrevistas, polémicas e outras aparicoes
midi4ticas. E como se os artistas, atra-
vés das suas performances — e ndo mais
somente pela musica —, potencializassem
o discurso da cangdo. Milton Nascimento
e os companheiros do Clube da Esquina
tém, desde sempre, uma relacéo timida
e laconica com a midia. E sintomatico
desse efeito uma edicdo do programa
“Abertura”, que era exibido pela TV Tupi
no final dos anos 1970 e reunia nomes
fortes da intelectualidade e das artes.
Em uma das edigdes, com video disponi-
vel no YouTube, Sérgio Cabral se dirige
a Milton dizendo: “O Milton n&o é muito
de dar entrevista. Mas vocé acredita na
abertura?”. O video exibe o siléncio no
rosto do compositor e a edigdo insere
outros elementos, deixando o siléncio no
ar.2 O ethos discursivo do mineiro como
calado foi reforcado pela figura enigmati-
ca de Milton Nascimento, tdo expressivo
quando canta, laconico e timido na fala.

Com a riqueza da produgéo dos anos
1970, acontece certa pasteurizacdo nas
cangdes do Clube da Esquina nos anos
1980, que coincide, paradoxalmente,
com a maior presenca da voz que fala na
voz que canta. Ivan observa essa perda
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da densidade sonora a partir do album
“Cacador de Mim”, de 1981 (VILELA,
2010, p. 23). O momento marca o fim da
ditadura militar, trazendo manifestacoes
populares que atrairam multiddes para
as ruas, muitas vezes, embaladas pelas
cangdes dos mineiros, tais como “Cora-
cdo de Estudante” (Milton Nascimento,
Wagner Tiso) e “Menestrel das Alagoas”
(Milton Nascimento, Fernando Brant). A
voz que fala, silenciada nos anos 1970,
ressurge em um tom melodramatico dos
arranjos e também nas abordagens tele-
visivas, nos clipes por ocasido da morte
do presidente eleito, Tancredo Neves.
Ao mesmo tempo em que essas cangdes
eram entoadas pelas multidoes, reve-
lavam um sentimentalismo excessivo,
anunciando o desgaste do género.

Menestrel das Alagoas (Milton Nas-
cimento, Fernando Brant) e Coracédo de
Estudante (Milton Nascimento, Wagner
Tiso) tornaram-se hinos populares das
diretas, caracterizando-se pelo tom pas-
sional levando ao limite a proposta da
cancdo critica engajada. A letra de Cora-
cdo de Estudante buscava o vinculo com
a classe universitaria, como era comum
nos anos 1960, mas reforcando o apelo
emocional: “Coracdo de Estudante / ha
que se cuidar da vida / ha que se cuidar
do mundo / tomar conta da amizade /
alegria e muito sonho / espalhados no
caminho”.

Ha, nesse momento histérico, uma
associacdo dos artistas do Clube da
Esquina com a ideia de “mineiridade”,
trazida a tona pelo discurso em torno

da figura politica de Tancredo Neves,
que, comparado a Tiradentes, torna-se
o martir da nascente democracia brasi-
leira. O soci6logo Boaventura de Souza
Santos (2001) propode, sempre que se fala
em identidade, conhecer quem pergun-
ta, com quais propositos e resultados. A
historiadora Liana Maria Reis (2012)
reforca o carater de construcéo simbdlica
do discurso da mineiridade de artistas,
memorialistas, literatos e politicos que
tentam uniformizar as diferencas em
nome de um projeto politico, que garanta
projecdo nacional a partir da ideia da
conciliacdo, favorecendo, sobretudo, as
elites. “Parte da popula¢do mineira in-
trojeta esse discurso, embora nao tenha
ganhos politicos com isso, ao contrario
das elites politicas mineiras” (REIS,
2012, p. 95).

A pedagogia do congado
na fusao musical no Clube
da Esquina

O mecanismo de funcionamento
do arquivo é mais bem elucidado com
base nos conceitos de interdiscurso e
intradiscurso, a partir das contribuicées
de Jean Jacques Courtine (2009). No
momento em que o sujeito se coloca na
formulacdo de dado enunciado, agen-
cia um dominio de meméria. E o que
Courtine denomina de eixo vertical do
discurso. O intradiscurso refere-se ao
eixo horizontal, a relacdo dos enuncia-
dos com as linhas do contemporaneo em
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que ele emerge. O interdiscurso é uma
espécie de matriz do sentido e o desafio
do analista é perseguir essas marcas nio
explicitas que, no entanto, determinam
a emergéncia do discurso. Assim, a voz
que fala, tal como a consideramos, pode
ser articulada com o interdiscurso, as
marcas de uma memoria determinante
para o acontecimento do discurso, mas
néao de todo definida.

O eixo do intradiscurso no Clube da
Esquina refere-se ao contexto retratado
por Marcio Borges em suas memorias, as
relagoes do Clube da Esquina com os mo-
vimentos musicais e culturais que lhe séo
contemporaneos. O do interdiscurso é a
busca da voz que fala, cuja pista estd nos
elementos musicais apontados por Vilela.

As caracteristicas da sonoridade do
Clube da Esquina revelam outro nivel
de vinculo, tomando a tradicdo como
invencgéao, contrapondo o fechamento das
montanhas as possibilidades litoraneas,
o som das manifestagdes da cultura po-
pular com as inovagdes sugeridas pelo
jazz, buscando a linguagem jovem da
juventude roqueira, aproximando-se da
sonoridade latino-americana. A presenca
de uma outra Africa Nagé, apontada por
Vilela (2010, p. 22), na sonoridade de
Milton, evocando a tradicdo dos ternos
de congo da cultura popular mineira, é
a presenca do interdiscurso e pista para
encontrarmos a voz que fala por tras da
voz que canta. Assim, as inovacgoes pre-
sentes no disco “Milton” radicalizam-se
no album “Clube da Esquina” (1972).
Vilela aponta o elemento da mixagem do

album em que ndo ha uma distribuicdo
igualitaria dos instrumentos, resultando
em outro padréo de escuta. Na cancio
“Cais” (Milton Nascimento, Ronaldo
Bastos), por exemplo, ruidos de conchas
aliados a um som que lembra madeira
e dgua criam uma atmosfera para a
melodia. Outros albuns gravados nos
anos 1970 refinam esse procedimento
de criacdo de uma massa sonora. No
album “Milagre dos Peixes” (1973), ha
proximidade maior com as festas de rua,
os congados mineiros, certa profuséo
sonora, aparentemente desordenada,
que traz para o centro da cena o pulso
de uma outra Africa que néo a do samba.
No album “Minas” (1975), o som do érgéo
“de igreja” mistura-se ao violdo, criando
uma sonoridade singular. “Os jovens do
Clube da Esquina vao criar um novo
conceito de acompanhamento da cancgéo,
diferente do usual de melodia, harmonia
e ritmo” (VIELA, 2010, p. 23).

Essa outra Africa Nagd mineira
produz o que Vilela define como “peda-
gogia do congado”, processo inventivo
de aprendizagem da tradicdo da musica
oral. As criancas, nos ternos de congo,
aprendem a tocar imitando os maio-
res. A medida que crescem, come¢am
a tocar criativamente, expandido os
contornos da tradi¢do. Fazem o que o
grupo solicita, mas vdo além e, nesse
além, expandem as possibilidades. Esse
conhecimento ancestral, como tradigcdo
dindmica, para Vilela, define a forma
como os miusicos do Clube da Esquina
introjetaram as diversas influéncias e
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as reprocessaram, brotando dessa fusio
uma sonoridade tinica. Assim, a voz
que canta no Clube da Esquina fala-nos
de outra subjetividade, uma Africa de
cores mineiras, transformada também
pela busca de elementos seméanticos no
proprio universo da musica e também no
cinema, gerando, desse movimento, uma
tradicdo cosmopolita.

Assim, a partir do artigo de Ivan,
podemos descrever o que consideramos
0 dominio de memoéria determinante
(interdiscurso), chamado por ele de
“pedagogia do congado”. Trata-se de um
saber poder que vem da cultura popular
em sua manifestacéo sincrética e de onde
se origina a poténcia criativa do Clube da
Esquina. E esse elemento que determina
a fuséo e a recriacdo como elementos
constituintes do cancioneiro de Milton
Nascimento e seus companheiros. A
Africa Nagb de onde surgiu o catolicismo
popular que permitiu o grau de abertu-
ra verificado nas criagdes dos artistas.
Sendo a base da pedagogia do congado
a capacidade constante de reinventar
e recriar as sonoridades recebidas dos
mestres, esse elemento sera o propulsor
do discurso produzido pelo “Clube da
Esquina” e a sensacéo de libertacio que
as melodias e a voz de Milton evocam.
A percepcdo do artista encontrou na voz
das ruas das congadas sua base pedagé-
gica, amplificada pela convivéncia com os
pares de uma Belo Horizonte que fazia
a transicdo de capital provinciana para
metrépole, em um tempo de comunhéo
e boémia tao bem captados por Marcio

Borges. Porém, historicamente, o que
tinha aspecto ritmico e lidico néo se
inscrevia como voz politica, diante de
uma dominacio econémica e politica das
elites mineiras.

Cavaleiro Marginal: as
subjetividades do Clube
da Esquina

Um dos principais pontos de contri-
buicéo da teoria do discurso est4, justa-
mente, na defini¢do do que Foucault de-
nomina de fungdo sujeito (FOUCAULT,
2004a). Os discursos, os dispositivos e a
rede entre esses elementos constituem
a ordem do dizivel nas sociedades. E
preciso que o sujeito se inscreva em
uma determinada formacéo discursiva
— sempre heterogénea em relacéo a ela
mesma e as outras com as quais convive
—, que lhe d4 tanto os limites quanto as
potencialidades. Somos determinados
pelas forcas sociais e também temos os
nossos processos de identificacdo a partir
dos produtos midiaticos e culturais.

Suely Rolnik (2011), seguindo os ca-
minhos abertos por Foucault, Deleuze
e Guattari, utiliza a nogdo de subjetivi-
dade como um conceito mais plural do
que identidade cultural. A subjetividade
pressupde um movimento pelo qual é
possivel perceber as relagées micropoli-
ticas definidoras dos embates macropoli-
ticos. A autora estabelece alguns padroes
de subjetividade forjados nos anos de
ditadura militar e que ainda produzem
sentidos, tais como “o coronel em nés”,
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“o0 hippie em né6s”. Os principais movi-
mentos musicais brasileiros promovem,
a sua maneira, produgdes de subjetivida-
de, tais como “a bossa nova em nés”, “a
jovem guarda em nés”, “a musica caipira
em noé6s”, “o tropicalismo em nés”, como
demonstra Heloisa Starling, em um co-
mentario sobre a Bossa-Nova:
A interpretacéo de Jodo Gilberto como as
cancoes de Tom Jobim, garante aos brasi-
leiros a sombra de um refigio - um lugar s6
nosso, mas dotado de qualidade muito espe-
cifica que faz emergir da meia luz que ilu-
mina nossa vida privada e interna, valores,
sentimentos e ideias, de deriva deles a base
de formacao de nossas condutas individuais
e coletivas (STARLING, 2012, p. 5).

Acreditamos que a demanda por
instituir para o Clube da Esquina um
lugar de destaque na MPB — da qual
o artigo de Ivan Vilela é um sintoma —
vem, justamente, de sua poténcia como
discurso produtor de subjetividade
para muitas pessoas nascidas a partir
de final dos anos 1950. A forma como a
contracultura e a efervescéncia cultural
e politica de final dos anos 1960 penetra-
ram nas tradicoes fornece a chave para
se buscar essa producéo de subjetivida-
de. O impulso criador de Jules e Jim de
Truffaut, levando os artistas a compor
suas cancoes, a sonoridade dos Beatles
reinventada nas esquinas e a descoberta
do amor livre criaram a subjetividade
do Cavaleiro Marginal como sintese do
Clube da Esquina. Aquele que contem-
pla a sua prépria paisagem da janela,
lendo essa realidade como signo de uma
transformacéo que podia, de repente, en-
cher os coragdes de afeto, reinventar as

préprias vidas. Ousar criar (viver), sem
os limites da tradicdo, livres dos rancos
ideoldgicos que aprisionavam a criagéo
dos musicos no periodo.

O cavaleiro marginal tem algo a dizer
ao presente, com sua disposic¢io de colo-
car o pé na estrada e a sabedoria de saber
que nada sera como antes, lembrando-
-nos do espacgo do sonho: tudo o que vocé
queria ser. Assim, esse meio caminho
entre a fuga e a busca parece justificar
o lugar enunciativo do Clube da Esquina
na histéria da musica brasileira, mar-
cado por uma dupla impossibilidade: de
se manter os lacos afetivos tipicos de
um determinado momento da histéria
brasileira e de alcangar a promessa de
liberdade da contracultura internacio-
nal. Esse movimento que atravessa a
década de 1970 nao foi capaz, na virada
da democracia, de perceber a arma-
dilha do discurso da tradicédo politica,
legitimando a construcgéo discursiva da
mineiridade representada por Tancredo
Neves. Entre o siléncio repleto dos inven-
tivos sons da primeira fase e a adesédo
desse momento, o Clube da Esquina néo
encontrou a sustentagéo da voz que fala,
cuja busca tem demandado pesquisas
originais, como a de Ivan Vilela, que
nos permite encontra-la na pedagogia
do congado. De outra forma, instalam
um lugar discursivo nas relacdes entre
a cancédo brasileira e a vida do pais, em
que a utopia de uma convivéncia afetiva
se realiza. Sempre que se sente a neces-
sidade de restituir um espaco simbdélico
de alegria espontinea de viver, de expan-
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sdo das possibilidades existenciais fora
dos jogos de aparéncia da sociedade do
espetaculo, o horizonte que temos séo as
cangodes do Clube da Esquina. O gesto do
Clube da Esquina €, assim, ao contrario
da expansio tropicalista ou da recupe-
racdo das linhas de forca da cancéo da
Bossa-Nova, a busca do espontéaneo, da
necessidade de soltar a voz nas estradas
e da liberdade de criar. Esse é o lugar
que o0 movimento mineiro alcan¢a como
singularidade e poténcia na histéria da
musica brasileira.

The enigma of Clube da
Esquina: voices from another
Africa in the pedagogy
of congado

Abstract

The article seeks to analyze from a
discursive point of view the misma-
tch between the inventiveness of the
Clube da Esquina’s songs and the
media recognition in balance with
other striking movements in the his-
tory of Brazilian popular music, such
as “Bossa-Nova” and “tropicalismo”.
The political-poetic importance of the
popular song as a space of resistance
created in Brazil a symbiotic rela-
tionship between the voice that spe-
aks and the voice that sings, as Luis
Tatit shows. Milton and the other
artists of Clube da Esquina affiliated
to the discourse that associates the
“mineiro” to introspection and discre-
tion, didn’t articulate this relation in
the media channels, when they do it
- at the end of the dictatorship- they
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pack the association of their songs
with the political discourse of Tan-
credo Neves. This movement reveals
contradiction between the space of
resistance from a black cultural heri-
tage that comes from the “ternos de
congo” and the street parties of Mi-
nas Gerais, creative basis of Clube da
Esquina’s songs, with the discourse of
“mineiridade” as a historical strategy
of economic and political domination.
We try to discuss the relations betwe-
en the media devices and the power
games around the Brazilian song ba-
sed on Foucault’s genealogy and, in
doing so, understand the rural po-
pular culture manifestations and its
influence on urban song as spaces of
creative resistance.

Keywords: Discourse. Clube da Esqui-
na. Brazilian Music. Pedagogy of the
Congado.

Notas

As relacoes do “Clube da Esquina” com o
Tropicalismo sédo historicamente amistosas.
Em 1974, no show dos Doces Barbaros, Gal,
Betéania, Gil e Caetano gravaram “Fé cega, faca
amolada”, uma das cang¢des de maior sucesso
do album “Minas”, de Milton Nascimento. O
preféacio do livro de Marcio Borges foi escrito
por Caetano Veloso, parceiro de Milton em
algumas cangdes, como “Paula e Bebeto” e “As
varias pontas de uma estrela”, além de Beto
Guedes, com quem compos “Luz e Mistério.”
Milton Nascimento e Gilberto Gil gravaram,
ainda, um dlbum em conjunto. Informacdes
que reforcam uma relagdo dialégica entre os
artistas.

Disponivel em: <https:/www.youtube.com/
results?search_query=programa+abertura+tv
+tupi++>. Acesso em: 16 jan. 2017.
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