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Resumo

E na obra La métaphore vive (1975)
que Ricoeur trata da poesia como obje-
to de analise e interpretacdo. Ele pro-
cura instituir e legitimar, no &mbito da
inovacdo semadntica, a referencialidade
do uso da linguagem poética numa re-
lagdo de pertencimento: poesia e mun-
do e mundo e poesia. Isso porque é su-
posto que o poema projeta um mundo
a uma dimenséo ontolégica, um ser-co-
mo, um ser estruturalmente dialético.
O poema tem um poder de referencia-
cdo direta que decorre da equivaléncia
subsumida pelo verbo “ser” em posic¢éo
metaférica entre o ver-como da meté-
fora e o ser-como da prépria realidade.
E com esse principio estético que in-
terpreto o poema O Guesa, de Sousin-
drade. As metaforas sdo recorrentes
em O Guesa para transportar imagens
e agdes que, numa transgressido das
palavras, implodem com a linguagem,
revelando uma narragdo auténoma em
seus cantos.

Palavras-chave: Metafora. Poema. O
Guesa. Ricoeur. Sousandrade.
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Introducao

Metafora e poesia

A poesia nio é o ponto de partida do
projeto filoséfico de Paul Ricoeur (1913-
2005); o desenvolvimento desse projeto
mostra que é a maneira como o autor
concebe o ser da linguagem que o faz
perpassar pela poesia como um processo
de legitimacao constitutiva da metéafora,
como caso exemplar de excesso de senti-
do da linguagem. Seguir a constituicdo
da teoria da metafora em Paul Ricoeur
obriga a reconhecer que ela se enraiza
no seu principio hermenéutico da obra
La métaphore vive (1975) (Metdfora

" Doutora. Professora do mestrado académico do Pro-
grama de Pés-Graduacéo em Letras da Universidade
Federal do Maranhio (Ufma). E-mail: rcoliveira30@
yahoo.com.br

Data de submissao: mar. 2017 — Data de aceite: jan. 2018
http://dx.doi.org/10.5335/rdes.v14i1.6815

Revista do Programa de Pés-Graduagao em Letras da Universidade de Passo Fundo - 14 - n. 1 - p. 41-59 - jan./abr. 2018




Viva) e decorre da sua concretizacio, por
meio do confronto entre o ponto de vista
fenomenolégico da significacdo e a po-
sicdo estruturalista sobre a linguagem.
Aliss, a linguagem é entendida enquanto
dimensio de narratividade, por apre-
sentar uma perspectiva de limitacéo, na
medida em que evidencia que o discurso
humano se inicia sempre in media res, o
que exclui as hip6teses de se atingir um
saber absoluto e, na acepc¢éo positiva de
permisséo, de se articular a experiéncia
da temporalidade e da for¢a persuasiva
da argumentacio.

A chave de compreenséo do discurso
poético em Ricoeur reside no principio
hermenéutico da distincio entre semié6-
tica e semantica, por evidenciar o excesso
de sentido dado pela pertenca da metafo-
ra.! Com efeito, é a frase ou o enunciado
a unidade linguistica minima de refe-
réncia, por receber a reverberacio total
do excesso de sentido que a metafora lhe
imprime. E a frase ou o enunciado que
permite a Ricoeur reintroduzir a questéo
da referencialidade da linguagem poéti-
ca — a referéncia ao mundo e ao sujeito
que fala — a partir do préprio terreno
do estruturalismo, porque se atém ao
contributo da investigacdo das ciéncias
humanas, nomeadamente a linguistica
estrutural, para a compreenséo da na-
tureza da linguagem poética, segundo os
parametros da fenomenologia.?

Alinguagem poética é interpretada a
partir de dois movimentos, articulados
da composicdo de uma légica de consti-
tuicéo de a sintese da linguagem poética

ser linguagem plena, aquela dos simbo-
los, das metaforas e dos mitos. Eles séo:
por um lado, a ideia de ser a linguagem
poética hermética, o que exige a analise
do sentido dos valores?® diferenciais das
palavras no sistema simbélico que é a
prépria lingua.

Por outro lado, Ricoeur concebe uma
interpretacdo em que o sentido transcen-
de o signo e a referéncia, por considerar
a subjetividade como o lugar de emer-
géncia da significacdo enquanto inten-
cdo de um sujeito. Neste ponto, Ricoeur
coloca-se fora da posi¢do estruturalista
que entende a significacdo sem pertencer
ao Ambito da intencionalidade do sujeito.

Segundo Ricoeur, a metafora cria uma
outra seméntica, quando deslocada da
palavra, mais precisamente atribuida
ao nome, na teoria da significacdo, para
a frase, na teoria da Filosofia da In-
terpretacdo, sendo a frase considerada
como primeira unidade de significacdo.
A metafora atribuida ao nome é conce-
bida como um tropo, por ser um desvio
que afeta a significacdo da palavra. Na
teoria aristotélica, a metafora possui
dupla funcgédo: poética e retoérica, locali-
zando-se na quarta parte da léxis,* isto
é, no nome, que é definido como um som
completo dotado de significacdo. Resulta
que a teoria da significacdo primou seu
centro na denominacdo, interferindo na
arte da persuaséo como um discurso que
valoriza a palavra ornamentada, por se
tratar de uma elocuc¢éo fundamentada
na teoria dos tropos.

v
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Essa teoria baseia-se na premissa de
que certos nomes pertencem as coisas
como proprios e, quando falta esse ter-
mo, quer por auséncia, quer por escolha
de carater estilistico, recorre-se a um
recurso de uso de um termo impréprio,
para preencher a lacuna lexical; entéo,
usa-se um termo impréprio ou figurado
para substituir a palavra ausente. Esse
termo utilizado é a metafora que, tanto
por auséncia como por opgédo estilistica,
ornamenta o discurso sem proporcionar
uma verdade, o que implica a falta de
qualquer informacéo nova, ou seja, a
metafora ndo ensina e tem uma funcéo
meramente decorativa, tornando a Re-
térica um discurso belo, mas vazio de
sentido e sem referéncia.

Na linguagem poética, a palavra,
quando transporta a metafora, pulveriza
o seu efeito de sentido em toda a frase,
com repercussio em toda a narrativa. A
metafora é vista como um fenémeno da
linguagem, por introduzir a subjetivida-
de na narrativa. Para Ricoeur, a narrati-
va poética correlaciona uma histéria e o
carater temporal da experiéncia humana
sob a forma de necessidade transcenden-
tal, na medida em que a vida pressupde
o contar dela proépria, para se autofazer
como histoéria e transformar o tempo em
tempo humano por meio da voz narrativa
que introduz a subjetividade na tem-
poralidade. E o liame entre metafora e
tempo presume a mimesis como 0 meio
de representacio da realidade em uma
temporalidade. A mimesis constitui a
referéncia metaforica.
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A teoria da triplice
mimesis

Em Ricoeur, a mimesis perfaz todo o
percurso da via longa da hermenéutica
em decorréncia de o seu desdobramento
seguir toda a trajetdria de construcéo
da narrativa de ficcdo. E em Temps et
Récit I (1983) (Tempo e narrativa I) que
o fil6sofo apresenta a sua teoria da ¢ri-
plice mimesis. Tal designacéo significa
que o processo pelo qual a ficgdo cons-
tréi ou compode a intriga que sustenta a
sua textualidade se desenvolve em trés
momentos, sdo eles: mimesis I, que é a
prefiguracdo do campo pratico, mimesis
11, que é a configuragdo do mundo fic-
cional, e mimesis III, que é a refigura-
¢do do mundo vivido. A mimesis II, por
meio de uma atividade mediadora entre
a montante da mimesis I e a jusante
da mimesis III, cria quase-coisas com
a invencédo do como se, instaurando o
mundo poético em um percurso que vai
do seu enraizamento ontolégico até a sua
destinacédo existencial.

Sobre isso, Ricoeur diz que se pro-
pde a mostrar que a mimesis Il tira
a sua inteligibilidade da sua faculdade
de mediacdo que consiste em fazer a
conducdo da montante a jusante do
texto, em transfigurar a montante em
jusante por meio do seu poder de configu-
racdo. Assim, a teoria da triplice mimesis
perpassa a linguagem, desde o mito até
o alcance da sua destinacgéo inicial, que
é o leitor. A linguagem como mediagéo
humana e como o elemento ontolégico
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do humano, porque o reino humano é o
reino da linguagem, na medida em que
é a linguagem “expressio” e expressio
de alguém,; isto €, a linguagem solicita o
dizer, porque é o préprio dizer, e possibi-
lita a temporalizagédo do ser, que insurge
no presente do discurso enquanto acon-
tecimento do discurso. Trata-se, pois, de
um dito do dizer que se impde como uma
insténcia discursiva, por ser um ato que
alguém articula linguisticamente como
uma experiéncia que deseja partilhar.
Ricoeur, pela teoria da triplice mimesis,
explicita o principio hermenéutico da
compreenséo da linguagem.

Uma distin¢do que a hermenéutica
fenomenolégica considera no estrutura-
lismo € entre a semidtica e a semantica.’
Essa disting¢éo leva a encontrar na frase
ou no enunciado a unidade linguistica
minima de referéncia. E a frase ou o
enunciado que vai permitir a Ricoeur
introduzir a questdo da dupla referen-
cialidade da linguagem: a referéncia
ao mundo e ao sujeito que fala a partir
do préprio terreno do estruturalismo.
Assim, a frase, enquanto realizacédo
efetiva da virtualidade da lingua, faz
a articulacdo entre estrutura e fun-
cdo ou entre sistema e acontecimento,
realizando o quadrilatero discursivo:
alguém diz alguma coisa a alguém sobre
alguma coisa. Por isso, a frase, além de
ser concebida como uma pura unidade
semioldgica, tem de ser vista como uma
unidade semantica.

Ricoeur diz que o problema seméntico
distingue-se precisamente do proble-

ma semiolégico no fato de que o signo,
constituido pela diferenca, é revestido
para o universo por via da referéncia.
Ou seja, ao nivel do plano semiético, o
nosso movimento linguistico se d4 num
sistema de diferencas; quando se desloca
o olhar para o plano seméntico, entra-se
na funcéo significante ou representativa
da linguagem em que um signo remete
para um real.

E também a questdo da frase ou do
enunciado que se constitui em mediacéo
para a reintroducéo da problematica do
sujeito. E Ricoeur apropria-se da tema-
tica dos pronomes pessoais de Emile
Benveniste no contexto do horizonte fe-
nomenoldgico, para explicitar a presenca
da subjetividade na linguagem. Os pro-
nomes pessoais — eu, tu, ele ou ela — sdo
fatos da lingua, definindo-se por relacéo
de oposicéo (eu e tu opéem-se a ele ou ela,
como a pessoa a néo pessoa, e opdem-se
entre si como emissor e receptor). Adver-
te-se que o sentido do “eu” nédo se esgota
nessa listagem de oposicoes. O “eu”, para
Ricoeur, designa o individuo que enuncia
a presente instancia de discurso, conten-
do a instancia linguistica “eu”.

Porém, o pronome pessoal “eu”, por
estar disponivel na Lingua, pode ser
apropriado por qualquer individuo, o que
releva a sua caracteristica de signo vazio,
enquanto pura disponibilidade, que s6
sera preenchido quando um determinado
individuo apreender este signo vazio ao
designar-se a si mesmo como “eu”, me-
diante um discurso que efetivara a vir-
tualidade da Lingua.® Entretanto, para

44

Revista do Programa de Pés-Graduagao em Letras da Universidade de Passo Fundo - 14 - n. 1 - p. 41-59 - jan./abr. 2018




que Ricoeur possa assegurar a separacio
entre semiética e seméantica solicitadas
pela frase, enquanto concebida como
unidade linguistica minima, tera que
néo aceitar o “eu” como simples criacéo
da linguagem, mas como a capacidade
do locutor de se posicionar como sujeito
e de se opor a outrem como interlocutor,
sendo o pressuposto extralinguistico do
pronome pessoal. Desse modo, Ricoeur
afasta-se de Benveniste para conceber a
linguagem como mediagdo e como meio
nos quais e pelos quais o sujeito se poe,
e o mundo se mostra. Afasta-se ainda do
estruturalismo, ao conceber a significa-
¢do nos A&mbitos dos visados intencionais
de uma subjetividade.

Com efeito, a hermenéutica de Ri-
coeur reveste-se de urna fenomenologia
e passa a considerar estas trés teses
sobre a significacéo: 1) a significacéo ser
a categoria mais englobante da descrig¢do
fenomenoldgica; 2) o sujeito ser aquele
que transporta ou sustenta a significa-
cdo; e 3) a reducdo ser o ato filosdéfico
fundador da emergéncia de um ser como
significa¢do. Ricoeur ainda acrescenta
que essas trés teses se estruturam de
modo a poderem ser percorridas nos dois
sentidos: da primeira para a terceira e vi-
ce-versa. Da primeira tese para a tercei-
ra, tem-se a ordem da descoberta ou da
constituicdo da posicdo fenomenolégica.
J4, da terceira tese para a primeira, esta
a ordem da fundacgéo. Dai o filésofo dizer
que é por meio da reducdo que aparece
a nossa relacio ao mundo; é na reducio
e por ela que todo o ser emerge na des-
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crigdo como fendbmeno, como aparecer,
portanto, como significacéo a explicitar,
e ainda acrescenta que a significacdo é
a mediagdo universal entre o sujeito e o
mundo. A perspectiva fenomenolégica de
Ricoeur diferencia-se da tradicional na-
quilo que faz a redugdo fenomenoldgica
passar pela mediagdo dos signos, ndo se
articulando tdo somente nos termos da
dicotomia entre consciéncia e mundo.
Para tanto, busca na linguistica e na
semantica os meios de compreenséo da
fungdo simbolizadora da linguagem, a
qual se revela como a origem e ndo como
uma consequéncia da vida social.
Alinguagem, mais do que descrever a
realidade, revele-a e cria-a por meio da
narratividade. E a narratividade apre-
senta-se como o aspecto da linguagem
que revela o seu sentido auténomo, na
medida em que lhe confere a condicdo
humana a temporalidade, enquanto
capaz de orientar o sujeito em direcédo
a interpretacéo de sua condicio efetiva
de ser no mundo, por exigir o ato de
recontar. Ricoeur elabora uma teoria da
narratividade em Temps et récit (1983;
1984; 1985), como uma correlacédo de
base ao arcabouco de sua filosofia her-
menéutica. Na teoria, a narrativa é
compreendida como o emprego da lin-
guagem que pressupde uma “unidade
funcional” a organizac¢édo narrativa da
experiéncia humana, que em sua na-
tureza é fragmentada e dispersa. Essa
“unidade funcional” que ordena o recon-
tar da experiéncia humana é o tempo.
O fil6sofo encontra-se em um estagio de
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conhecimento social em que se atesta a
certeza da impossibilidade de expresséo
da experiéncia temporal pelo discurso
descritivo do tipo cientifico, quer pela fi-
sica, pela biologia, pela sociologia ou pela
psicologia. Para Ricoeur, a especulagédo
cosmolégica empreendida por filésofos
como Kant, em Estética transcendental
(1985), Husserl, em Ideias para uma
fenomenologia pura e para uma filosofia
fenomenolégica (2006), e Heidegger, em
Ser e tempo (1993), também néo conse-
gue apreender tal experiéncia.

E Ricoeur volta-se para a linguagem
indireta, a empregada pela literatura,
como sendo a linguagem capaz de me-
diatizar o fendémeno do tempo, porque
a experiéncia filoséfica de especular o
tempo se apresenta como insatisfatéria
na medida em que o tempo apresenta
uma dupla natureza: exterior (fisica)
e interior (vivida). O tempo fisico pode
ser medido pelo mostrador do relégio,
porém o tempo que aparece na memo-
ria ou na imaginagdo jamais podera ser
mensurado, além de a semiética ja ter
comprovado que néo ha relagdes neces-
sarias entre as leis internas do discurso
com a temporalidade. O tempo s6 pode
ser compreendido como um elemento
estrutural do texto. Ricoeur empreen-
de uma pesquisa sobre uma noc¢édo de
tempo para desenvolver a sua teoria
da narratividade e poder compreender
como a literatura apreende o fendomeno
da temporalidade em relacéo com a teo-
ria da triplice mimesis, porque deseja
recuperar a ideia aristotélica da mimesis

como um trabalho de transformacéo e
elaboracdo. Porém, diferentemente de
Aristételes, que a concebia como um
processo unico, Ricoeur percebe-a como
um processo complexo que abarca a
operacdo pela qual a experiéncia mimé-
tica se constitui numa totalidade que
alcanca obras, autores e leitores, tendo
a sua reconstrucido por meio do arco da
hermenéutica.

Por isso, a formacédo do par mimesis-
-mythos traduz o ato poético como um
trabalho de producéo e simbolizagédo pelo
sujeito no tempo, que encontra a sua
melhor expressdo na metafora, a qual
interfere também na percepg¢éo da verda-
de, por desvelar uma realidade em que o
conceito empirico de verdade-verificacio
ndo corresponde mais a esta realidade
refigurada pela narrativa poética, sendo
necessario o desencadeamento de um
processo de intelec¢do da verdade como
desocultacdo, uma experiéncia vivencia-
da pelos gregos antigos que a nomearam
de alétheia.

A metafora no poema
O Guesa

A narrativa poética refigura a reali-
dade por meio da tessitura da intriga
em um ponto de interseccdo que ata
metafora, mythos e mimesis, segundo
uma experiéncia que solicita memoria,
imaginacdo e entendimento na cons-
tituicdo de uma forma de identidade
pela palavra, a qual Ricoeur denomina
de identidade narrativa. E partindo

it
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desses principios que compdem a teo-
ria hermenéutica de Paul Ricoeur que
interpreto determinadas categorias
filosé6ficas, identificadas na constitui-
cdo da narrativa do poema O Guesa,
de Sousindrade. Inicialmente, procuro
apontar o sentido da metafora no refe-
rido poema, porque ela transmite uma
experiéncia por meio de uma presenca
inarticulada de um excesso de sentido
que impulsiona uma dindmica, arran-
cando os significados ja constituidos na
sua situacdo ordindria e transferindo-
-0s para um novo campo referencial.
As significac¢oes sdo libertadas da sua
primeira fixacdo para um referente
“desconhecido”, outorgando a intencéo
semantica a “veeméncia ontolégica”. As
significa¢oes ndo sdo formas estaveis.
Elas sdo, na realidade, dotadas de
uma capacidade de variacao e de um
dinamismo que lhes possibilitam servir
a outros referentes e cooperar na ino-
vacdo semantica. Como € o caso desta
passagem, no Canto Primeiro, em O
Guesa, no qual Sousdndrade utiliza
primeiramente a metafora do Lethes,
que na mitologia grega representa o rio
do esquecimento. Ora, o Lethes é, pois,
um rio da morte, ja que quem bebia
das suas aguas adentrava no reino das
sombras, porque perdia a lembranca e
a consciéncia.
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Contemplacdo nas sombras

“Nao fostes ainda o Lethes... Aqui, d’'onde
Veloz gavido-real, predendo a cobra

Que esfuzia e debate-se, desdobra”

No ar as azas serenas e respondendo

“Com grita ovante ao s’escorjar violento

Do réptil, sobre o espago ora sedento

E livido o seguindo e o retomando” —

“A dor sua abracada, no martyrio

Do que dobra ao bater do pensamento

E néao pré-sente vir-lhe o esquecimento
Nem dos céus, nem da morte ou do delirio”,
“O homem descansa. Uma ave se desata

E desdenha ao rochedo; e elle ahi, preso
Pelas cadeias do seu préprio peso

Une-se a terra... condigédo ingratal!”

“Oh, ironia!” O fazem miseravel

E abrem-se os olhos! Para que? (SOUSAN-
DRADE, 2003, p. 125).

Mas o rio Solimdes, em cujas margens
o Guesa se encontra, néo é o Lethes, por
isso ndo leva ao esquecimento daquele ato
atroz de violentacéo, ao qual estdo sendo
submetidos os indios pela colonizagéo
espanhola. O que Sousindrade estava
querendo esquecer? E uma pergunta que
se levanta na interpretacéo, indagando
sobre os aspectos subjetivistas do poema,
uma vez que Sousindrade era adepto do
regime republicano e tinha uma proposta
de politica educacional para o povo autéc-
tone. A interpretacdo hermenéutica abre
muitas variantes de interpretacdo que
enriquecem a leitura sem, no entanto,
perder o lastro metodolégico de andlise
dos simbolos presentes no texto poético
de cunho hermético. Tanto é assim que
Sousindrade incorpora a esse aspecto
simbélico da sua ideologia independen-
tista republicana a figura-simbolo que
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representa o mundo asteca: o gavido-real
prendendo a cobra no bico, simbolo que
representa o brasio de armas na bandei-
ra do México. Observa-se, no entanto, que
na bandeira do México o elemento alado
é uma aguia, que Sousidndrade mudou
para a figura do gavido-real. O certo é que
essa referéncia serve para enaltecer a
lenda asteca do descobrimento da cidade
do México. Essa lenda conta que os aste-
cas, um povo némade, encontravam-se a
vaguear em busca de um sinal que lhes
indicasse o local exato em que deveriam
construir a sua capital. Ent&o, o deus
da guerra, Huitzilopochtli, ordenou-lhes
que procurassem uma Aguia pousada
em cima de um cacto que crescia sobre
uma rocha submersa num lago. A dguia
portaria, no bico, uma serpente que teria
acabado de cacar. Somente ap6s duzentos
anos de perambulacio, o povo encontrou
o sinal prometido numa pequena ilha
pantanosa no lago Texcoco.

Em seguida, Sousidndrade recorre
novamente a outro elemento classico
da mitologia grega, a figura de Prome-
teu acorrentado no alto da montanha
e torturado por um abutre a lhe bicar
o figado, imediatamente refeito para,
em seguida, ser novamente devorado.
Prometeu foi tema favorito dos poetas
do século XIX, aparece em Milton, Byron
e Shelley, passando a ter na tradicéo
roméantica uma revalorizacdo crista,
quando é comparado a Cristo na cruz. E,
para Sousandrade, o Guesa é Prometeu
e Cristo, enquanto indio subjugado pelos
seus inimigos.

O poeta considerava que esses ele-
mentos culturais e sociais, indigena,
classico e judaico-cristdo, pudessem re-
presentar o seu sentimento de desolagdo
frente a situacdo vivida pelo amerindio.
Percebe-se de modo claro o sincretis-
mo sousandradino na intercalacdo de
imagens que se sobrepdem para dizer
de uma América que urge, segundo o
poeta, por um regime republicano in toto
harmonioso, em que a sua verdadeira
esséncia fosse pautada por esses trés
elementos.

Ricoeur, no livro La métaphore vive
(1975), diz que as imagens poéticas
niao se destacam apenas pelas quali-
dades vividas. Quaisquer que sejam
as metaforas usadas, por meio delas,
facilmente se percebera que as imagens
poéticas servem néo apenas de simples
ornamentacio, sdo também, todas elas,
destinadas a exprimir os melhores sen-
timentos que néo carecem de um longo
desenvolvimento. O que leva a pensar
que a metafora poética merece ser es-
tudada por si mesma e tem identidade
prépria em razdo de sua exterioridade
significante.

Continua Ricoeur: ndo ha nada mais
classico que essa teoria “econémica” da
metafora, que prega ser ela uma figura
da linguagem que detém uma riqueza de
sentido numa tunica palavra e, por isso,
possibilita a economia de um longo de-
senvolvimento do discurso. Com efeito, a
metafora e outras figuras, notadamente
a comparacédo, seriam homogéneas, nao
poderiam ser distinguidas pelo grau de

iy
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ampliacdo do seu sentido. A mais breve
das figuras de palavra, a metafora, seria
também a mais geral e responsavel pela
economia de todas as outras figuras de
palavras. Essa teoria pode ser creditada
a Aristoteles.

No entanto, Ricoeur concorda ser a
comparacio (ou imagem: eikon) também
uma metafora; a diferenca é minima,
porque, segundo ele, quando Homero,
ao falar de Aquiles, diz “que este se
transporta como um ledo”, ele faz uma
comparacio (eikon); quando ele diz que
“é¢ um ledo” que se transporta de um
lugar a outro, é uma metafora. Ricoeur
diz que o propésito de Aristételes nao
foi explicar a metafora pela compara-
cdo, mas, explicar a comparacéo pela
metafora, e acentua que a metafora por
comparacio nao é uma formulacdo sim-
ples, como quando chamamos “Aquiles
de ledo”: a simplicidade da comparacéo,
por contraste com a complexidade da
proporcdo de quatro termos, a mesma
para que tende a metafora proporcional
como quando dizemos: “Le bouclier est la
coupe d’Ares” (O escudo é a taga de Ares).
Dessa maneira, a metafora por analogia
tende a identificar-se ao eikon, e a supre-
macia da metafora sobre o eikon é, se néo
invertida, pelo menos modificada, porque
o eikon se “dit toujours a partir de deux,
comme la métaphore par analogie, que le
rapport peut étre si facilement inversé”
(RICOEUR, 1975, p. 36-37).

Em Sousindrade, identifica-se a me-
tafora por analogia no uso do pronome
relativo “qual”, em que a comparacgéo é
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estabelecida por relacdo de identidade,
como ocorre no seguinte verso: “Negra,
negra eu sou, mas formosissima / Qual
as tendas brilhantes de Kedar!” (2003,
p. 95). Para Ricoeur, o traco determi-
nante da comparacdo é o seu carater
discursivo, porque, para comparar, Sio
necessarios dois termos igualmente
presentes no discurso. Ricoeur diz que o
linguista I. A. Richards’ conceitua a me-
tafora como uma construgéo resultante
de duas ideias: tenor e vehicle, equivalen-
do, respectivamente, a “ideia original” e
a “ideia tomada de empréstimo”, ou seja,
aquilo que esta sendo dito ou pensado e
aquilo com que esta sendo comparado.
A interacdo do designatum e do veiculo
geraria um novo sentido, diverso daquele
que cada ideia apresenta isoladamente;
e a medida de sentido se imporia como
resultante de caracteristicas comuns a
ambos os sentidos, resultando na cons-
trucdo da metéafora.

Porém, a analise gramatical da com-
paracdo assegura a sua dependéncia
em relacdo a metafora em geral, apenas
diferindo uma da outra pela presenca ou
pela auséncia do termo da comparacéo.
Para Aristételes, a auséncia do termo
de comparacéo na metafora ndo implica
que a metafora seja uma comparacio
abreviada, mas, pelo contrario, que a
comparacdo é uma metafora desenvol-
vida. Ora, a comparacdo diz “isto é como
aquilo”; e a metafora diz “isto é aquilo”.

Em Sousandrade, a comparacio, por
exemplo, entre o nascer do dia com o
reflexo da luz através de uma porcelana
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ocorre novamente por meio do pronome
relativo “qual”, para imprimir na ideia
tomada de empréstimo o sentido da ideia
original, constituindo uma imagem rica
de associagdes, como nos versos do Canto
Segundo: “Qual um vaso de fina porce-
lana / Que de através o sol alumiasse, /
Qual os relevos da pintura indiana /E o
oriente do dia quando nasce” (SOUSAN-
DRADE, 2003, p. 35). Ja a metafora apa-
rece como uma contencéo de ideias em
que se torna necessario o conhecimento
da significacdo da ideia originaria, para
que se possa decifrar a ideia resultante
do deslocamento da palavra. Como é o
caso em que Sousdndrade denomina D.
Pedro II como o Fomagata, o espirito do
mal para o povo Muiscas, segundo a len-
da do Guesa descrita por Famin e assi-
milada pelo poeta na seguinte passagem:

(Ruge do coracéo do Guesa a histéria)

Os captivos choravam da Victoria,

Quando voz de consolo ouvi de meu irméo:
Porque desesperar? Filho do império,
Temos nés um monarcha verdadeiro,

Das lettras protector, um grande coracio.
De um pal&cio as escadas eu subindo,

Bem vi publicamente destribuindo

Moedas de oiro e tia méo sabendo que outra da:
Eu quis voltar; e andando, andei p’ra deante.
Veiu entdo paternal, o ar elegante,

Deu-me a méo... — serd Fomagata...? (SOU-
SANDRADE, 2003, p. 138).

A metafora em Sousandrade é neces-
saria. Ela é concebida como um processo
radical em que sdo atadas as relacgées
internas da poesia. Para o poeta, a me-
tafora é a atualizac¢io das poténcias con-

tidas na faculdade imaginativa, porque,
pela metafora, ele quebra a simplicidade
fatual da linguagem, dimensionando-a
para um “dizer” poético que redescreve a
acdo humana. Assim, o elemento comum
a metafora e a comparacéo é a assimila-
cdo que funda a transferéncia de uma de-
nominacio, isto €, a identidade captada
na definicdo de dois termos. Aristételes
diz que é a apropriacdo do género por
meio da semelhanca que torna a meta-
fora instrutiva. E o que define o espaco
atribuido a metafora na transferéncia
de uma ideia primitiva para uma ideia
nova é a semelhanca.

Segundo Ricoeur, a linguistica estru-
tural simplificou a0 maximo o quadro
dos tropos, até o ponto em que resta-
ram a metonimia e a metafora, isto
é, a contiguidade e a semelhanca. A
“correspondéncia” que estd na base da
metonimia aproxima as ideias de objetos
que constituem, em si, totalidades abso-
lutamente diferentes, mas a pluralidade
das relagées que satisfazem essa condi-
cdo geral ndo se reduz a contiguidade.
No que diz respeito a relacdo de “cone-
x80” que abrange a ideia de inclusdo de
duas coisas num todo, opde-se a ideia
de relacdo/correlagoes, que implica uma
certa exclusdo mutua de termos ligados.
E, nessa sequéncia, a semelhanca é con-
firmada pela operacéo de simplificacéo
que faz dela o tnico correlativo de um
unico oposto: a contiguidade. Mas, o
mais importante nesse assunto foi feito
por Roman Jakobson no seu artigo de
1953, “Dois aspectos da linguagem e dois
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tipos de afasia” (Deux aspects du langage
et deux types d’aphasie), publicado na
obra Linguistica e comunicagdo (2006),
que ligou essa dualidade tropolégica e
retérica a uma polaridade mais funda-
mental, que néo diz respeito apenas ao
uso figurativo da linguagem, mas ao seu
proéprio funcionamento.

Para Jakobson (2006), o metaférico e
o metonimico, além de qualificar figuras
e tropos, qualificam processos gerais da
linguagem. Ao generalizar a distingdo
do metaférico e do metonimico para
além da tropologia e, logo, para além da
transformacéo do sentido das palavras,
ele reforcou a ideia de que a substitui-
cdo e a semelhanca sdo dois conceitos
inseparaveis, uma vez que se estabele-
cem numerosos niveis de efetuacdo da
linguagem. Isso fica muito claro na arte
da linguagem, em que a interacédo da
metafora com a metonimia é particular-
mente marcante, veja-se nestes versos
em O Guesa:

Do sol obliquo o raio, prolongada

Vai dos troncos a sombra silenciosa:

Em tarjas de oiro e negras, a esplanada
Abriu da tarde a pagina saudosa.

Vem perto a noite — e inda néo era dia...

J4 é a tarde — eram entdo albores...

Pois que esta alma s’eleva na harmonia
Da rosea tarde e das ethereas flores! (SOU-
SANDRADE, 2003, p. 85).

Percebe-se que a relacdo entre a
metafora e a metonimia ocorre num
paralelismo entre versos sucessivos,
segundo uma correspondéncia do nivel
verbal — morfolégico, 1éxico, sintatico
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e fraseol6gico —, com a similaridade e
a contiguidade aparecendo e formando
uma gama de configuracdes possiveis,
em que pode prevalecer uma ou outra. O
processo metaférico na poesia predomina
nas escolas romantica e simbolista, ja na
corrente literaria realista é preponde-
rante a recorréncia as metonimias.

E na poesia que se encontra o verda-
deiro lugar da metafora. Por isso, torna-
-se importante o poema O Guesa, para
uma averiguacio do poder de excesso
de sentido que detém a metafora. Tanto
é assim que a figura linguistica exerce
o poder de aproximar noc¢des incompa-
tiveis, funcionando para além de uma
simples supressdo de palavras e de um
meio de introduzir aproximacdes suces-
sivas, ao contrario, proporciona imagens
fabulosas e uma insurreicfo sonora tanto
quanto os efeitos melopaicos, causados
pela introdugdo de esquemas fonéticos.

Augusto e Haroldo de Campos des-
tacaram esses efeitos melopaicos em O
Guesa como resultantes da combinacgédo
métrica dos versos, como pura musica-
lidade originada por:

[...] uma calculada alquimia de vogais e

consoantes, num sentido de harmonizacgéo

pré-simbolista, de “poesia pura”, como incor-
porar a dissonancia e o contraste, o choque

e a aspereza. E uma arte que néo se volta

apenas para o acorde, mas se deixa torturar

até a ruptura ou exploséo pelo sentimento

do desacorde (CAMPOS, A; CAMPOS, H.,
2002, p. 91, grifo do autor).

Essa musicalidade é perfeitamente
percebida nos versos a seguir:

Revista do Programa de Pés-Graduagao em Letras da Universidade de Passo Fundo - 14 - n. 1 - p. 41-59 - jan./abr. 2018




Meia noite! O Guesa Errante

(Na selva os berros do jaguar fragueiro,
Nas plimbeas praias da deserta Ronda
Colhendo o lango os ledos marinheiros),
Do seu banho noctuno agora da onda
Se separava. Assobiando os ventos

Nas encostas sonoras, lhe enxugavam
Os negros cabellos, que agitavam

Qual ondulam sombrios movimentos
Sobre os Sollimées pallido. Elie escuta:
Auras surdas; diaphanas alfombras

No espaco; o resomnar de pedra bruta;
E entristeceu (SOUSANDRADE, 2003, p. 9).

Os sons sdo ouvidos na imaginacéo
de quem os 1&. E os tons do acorde e do
desacorde sdo nitidamente distinguidos
no substantivo “os berros do jaguar
fragueiro” em relagdo com o verbo “As-
sobiando os ventos”; nos adjetivos: “nas
encostas sonoras”; e “Auras surdas”. O
contraste dos termos usados para expres-
sar a empiria da realidade imprime o
desacorde entre o real e a fic¢do, entre o
grito e 0 murmurio numa musicalidade
que completa o itinerario da sonoridade
imagética do poema. O som é percebido
na faixa seméntica em que os simbolos
verbais indicam referentes que podem
ser chamados de “valores sonoros”. Os
signos metaféricos em Sousindrade
tendem a reconhecer o nivel do referente
empirico nas imagens da natureza (tdo
prementes no poema), segundo uma
transmutacéo em correlato objetivo de
uma experiéncia subjetiva. Assim, subs-
tantivos, adjetivos, verbos ou advérbios
fazem referéncia a fenémenos acusticos,
funcionando como “som” no processo da
narrativa.

Esses “valores sonoros” se alternam
de acordo com a imagem criada, para
introduzir a no¢do de movimento ao
poema. O movimento é marcante. E é
percebido pela mudanca da descrigcdo da
natureza, de acordo com o lugar onde se
encontra o her6i Guesa. O movimento é
percebido tanto na natureza, “O oceano
trazia-o com o egoismo”, como na alma
do Poeta-Guesa, “E canta... a Voz as
noites incantadas”. Novamente o obje-
tivo se transmuta em subjetivo, numa
alternincia que veicula por si mesma
a ideia de movimento, principalmente
considerando que o poema trata de um
périplo feito por Sousidndrade, tanto pelo
continente americano como pelo interior
de sua alma.

Consideracoes finais

Em Aristételes, a poesia é a imitacdo
da acdo humana. A contextualizacao
dessa imitacdo em arte, no entanto, exige
a passagem pela criacdo de uma fabula,
de uma intriga que envolva paixio e
desatinos sobrepujantes aos dramas quo-
tidianos da vida. A a¢do humana, assim,
reveste-se de metaforicidade. Esse cara-
ter da poesia lhe é dado pela mimesis.
Essa transmutacéo da acdo em poesia por
meio da mimesis foi elaborada de modo
magnifico por Sousidndrade, ao elevar
para o plano do poético a dimensdo mi-
tica da lenda dos indios da Colémbia, os
Muiscas. A lenda apresenta a estrutura
do arquétipo da América na mais antiga
concep¢do mitica de um povo, que é da
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transmigracéo da alma pelo sacrificio da
inocéncia em oferenda a um deus.
Alenda do Guesa compoe-se da mag-
nitude e do mistério contidos no mito
de todas as culturas arcaicas, o que
dimensiona o poema O Guesa numa
perspectiva universal, césmica, em que
o maravilhoso se afigura nos simbolos da

natureza, segundo uma representacio
moral do bem e do mal, nas peripécias
dos atos do heréi na sua longa trajetoria.
A lenda narra a peregrinacéo do ritual
vivido pelo Guesa. Sousdndrade inicia
o seu poema O Guesa com a citacdo da
lenda, conforme apresentada na enciclo-
pédia L’Univers:

“La victime était un enfant enlevé de force a la maison
paternelle, dans um village du pays connu aujourd’hui sous le
nom de SAN JUAN DE LOS LLANOS. C’était le guesa, ou
Perrant, c’est-a-dire la créature sans asile; et cependant on
I’élevait avec un grand soin dans 1é temple du soleil jusqu’a
ce qu’il ett atteint ’dge de quinze ans. Cette période de
quinze années forme l'indiction dite des muyscas”.

“Alors le guesa était promené processionnellement par le
suna, nom donné a la route que Bochica avait suivie a

I’époque ou il vivait parmi les hommes, et arrivait ainsi a la
colonne qui servait & mesurer les ombres équinoxiales. Les
Xeques ou prétres, masques a la maniere dés Egyptiens,
figuraint, le soleil, la lune, les symboles du bien et du mal, les
grands reptiles, les eaux et les montagnes”.

“Arrivée a I'extémité du SUNA, la victime était liée a une
petite colonne, et tuée a coups de fleches. Les XEQUES
recueillaient son sang dans des vases sacrés et lui
arrachaient le coeur pour l'offrir au soleil”.

— L’Univers, Colombie” (SOUSANDRADE, 2003, p. 26).

Sousandrade encontrou na lenda do
Guesa a base antropolégica mais antiga
da América pré-colombiana, concebendo
a lenda na realidade pré-colombiana e
transformando-a para uma histéria do
continente americano. Segundo Sebas-
tido Duarte (2002), é por meio desse ar-
tificio que o poeta rompe com a visdo de
uma América cindida em duas —uma, a
europeia, invasora, mas ilustrada; outra,
a autéctone, invadida, mas ignorada. O
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poeta cria as condigdes para assentar
o plano maravilhoso de sua invencéio,
partindo para construir o respectivo
plano histérico.

O enlace entre o plano do maravilhoso
e o plano do histérico na lexis poética
ocorre por meio da “epifora do nome”,
ja dizia Aristoteles. A epifora é a nogéo
de movimento que decorre quando se
emprega o deslocamento “de... para”. Em
Aristoteles, a epifora é a metafora, pela
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transposicdo de sentido que o desloca-
mento de uma dada palavra proporciona,
quando é retirada do seu lugar linguis-
tico original para outro lugar linguisti-
camente diferente. A epifora demanda
uma informacéo e afeta o sentido da
admiracéo, por acrescentar, como exten-
séo maior ao sentido do termo, a nogdo
de perplexidade. A epifora é a metafora
e liga-se a poética “non pas au niveau du
discours, mais au niveau d’'un segment
de discours, le nom” (RICOEUR, 1975,
p- 20). Isso porque Aristételes considera
a analise da elocug¢do em partes, apare-
cendo nitidamente o nome como o eixo
central da enumeracdo que é definido
como “um som significativo, composto,
sem determinacdo de tempo, que néo
tem nenhuma parte que, como parte
do todo, seja significativa de per si [...]”
(ARISTOTELES, 1973, p. 190). O nome
é a primeira das entidades enumeradas
dotadas de significacdo. A teoria da lexis
pela sua anélise em partes tem o objeti-
vo, em Aristételes, de destacar o nicleo
seméantico comum a todas as outras
partes e de acentuar aquela que seria a
parte central, isto é, o nome, por ter este
a funcdo-pivot. Aristételes questiona:
Qual o0 nome corrente, ou nome insigne, ou
metafora, ou nome de ornamento, ou nome
formado pelo autor, ou nome alongado, ou

nome encurtado ou nome modificado? (1973,
p. 220).

E responde que a metafora é algo que
acontece ao nome, e dois sdo os tracos que
a caracterizam, o primeiro é chamado
de “desvio”, e o segundo, por postular o
“processo”, permite um uso livre. Porém,

chama-se atencdo para o fato de que um
desvio imposto pela lingua, um uso forca-
do, ndo fara jus ao nome de metafora, pois
a nocdo de desvio traz consigo o sentido
de extensio da expressdo, quer esta seja
palavra, frase ou discurso. E o uso livre,
por um lado, implica o afastamento das
expressodes do seu sentido préprio, por
outro, supde que a expressio propria
estd disponivel e pode ser substituida
por outra de livre escolha.

Assim, nota-se a presenca da epifora
do nome em Sousédndrade com o préprio
emprego da palavra Guesa, que é uma
metafora e significa o “errante”, o “sem
lar”; carregando a simbologia da lenda
de um indio escolhido desde a infincia
para, aos quinze anos de idade, cumprir
a missao de garantir a continuidade de
sua estirpe pelo sacrificio da prépria
vida. O poeta faz o primeiro deslocamen-
to de sentido da palavra Guesa quando
altera o significado original, um menino
indio 6rfao que vai viver longe dos pais,
para o sentido que personifica todos os
indios da América que viviam inocentes
e felizes até serem despojados do seu
paraiso natural com a invasdo dos con-
quistadores europeus.

O segundo deslocamento remete para
0 “processo”, com o acréscimo ao poema
da histéria pessoal de Sousandrade, que,
também 6rfdo, passa a vida vagando
pelo mundo, em eterno estado de incom-
preenséo e solidao, procurando realizar
o sonho de construcéo de uma republica
redentora em que vingassem a harmonia
e a felicidade geral como missio de um
“altimo guesa”.
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O mito do Guesa tem como traco
fundamental o carater de ordem, organi-
zacéo e disposicéo, refletindo na compo-
sicdo dos versos do poema, apresentando
um eco em toda a discursividade da agio,
do carater e do pensamento. O mito Gue-
sa tem a exteriorizacéo e a explicitacdo
da sua ordem interna, por meio da lexis
que apresenta a mimesis. E a funcio mi-
mética na poesia é dada pela metafora,
constituida por uma dupla tenséo, quan-
do a mimesis representa as melhores
acoes: submissdo a realidade e invencéo
fabulosa, por um lado, e restituicéo e
sobrelevacdo ao maravilhoso, por ou-
tro. Agora, considerada formalmente
enquanto desvio, a metafora é somente
uma diferenca no sentido. E, enquanto
vista de modo abstrato, fora da fungéo
mimética, a metafora esgota-se na sua
capacidade de substituicdo e dissipa-se
no ornamento, perdendo-se nos jogos de
linguagem.

A metafora, recolocada sobre esse
fundo da mimesis, perde todo e qualquer
carater gratuito. Ricoeur observa que
néo se poderia ligar ao trago da elevagido
do sentido, préprio da mimesis, uma rela-
cdo de conveniéncia com o deslocamento
de sentido préprio da metafora, que se
exerce a depender da funcéo da palavra.

Para o fil6sofo, o conceito de mimesis
serve de indicador para a situacdo do
discurso, porque lembra que todo dis-
curso insere a nossa pertenca ao mundo.
E pela mimesis que a lexis é enraizada.
Todo discurso, segundo Ricoeur, esta no
mundo por perseverar a fungdo referen-

cial do discurso poético. “En tant que
mimesis physeos, elle lie cette fonction
référentielle a la révélation du Réel
comme Acte” (RICOEUR, 1975, p. 71). A
mimesis, assim, é o outro lado da poesia,
porque revela a sua referéncia.

Ainterpretacéo do processo mimético
em O Guesa revela posig¢des sociopoliti-
cas e religiosas do seu autor, assim como
um forte teor autobiografico que expres-
sa todo um estado de impacto vivido por
Sousandrade ao presenciar a situacio do
indio da América em pleno século XIX,
em que a tecnologia e a ciéncia avanca-
vam inexoravelmente para a crenca de
que a sociedade evolui em estdgios pro-
gressivos.® E a mimesis physeos insere-se
no poema com as alusodes aos elementos
da natureza como signos de realidades
fisica, psiquica e espiritual, o que torna
razoavel pensar que a natureza atua no
poema néo s6 como physis, mas também
como correlato objetivo da subjetividade
do poeta, sendo licito se deduzir que isso
se deve ao fato de que ha momentos em
que um fenémeno da natureza se liga, no
corpo verbal do poema, a um fendémeno
da “alma”, como nos versos:

O tronco secular ja ndo me entende

A sombra docemente abaunilhada

Nas calmas do verio;

A mim nos campos meus néo se desprende
Mais o réseo sorrir da madrugada;

Eu olho o céu — o céu é solidao! (SOUSAN-
DRADE, 2003, p. 132).
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Hermeneutics and literature:
the metaphor in Ricoeur as
a principle of interpretation
of poetics in O Guesa, by
Sousandrade

Abstract

In the french book La métaphore vive
(1975), Ricoeur treats the poetry as
subject of analysis and interpretation.
He tries to institute and legitimize, in
space of semantic innovation, the re-
ferentiality of use of poetic language
which is put in field of binary relation:
poetry and world. That’s why, it’s su-
pposed that poem projects a world to
an ontological dimension, a “being-as”,
a structurally dialectical being. Poem
has a power of direct referenciation
which comes from the hidden equiva-
lence of verb “to be” in metaphorical
position between the seeing-as of me-
taphor and the being-as of own reality.
That is the aesthetic principle that i
use to interpret the brazilian poem O
Guesa written by brazilian poet Sousan-
drade. The metaphors are constant in O
Guesa. The are used to transport ima-
ges and actions, that in a transgression
of words, implode the language, revea-
ling an autonomous narration in singigs
of book O Guesa.

Keywords: Metaphor. Poem. O Guesa.
Ricoeur. Sousandrade.

Notas

E na distin¢#io entre semi6tica e semAntica que
se encontra a separagdo entre o paradigmatico
e o sintagmatico. O paradigma corresponde ao
semiGtico, e a ele pertencem as flexdes, as deri-
vagdes e 0s signos no sistema. Ao sintagma per-
tence o préoprio nome que possibilita alcancar
o sentido da frase. A substitui¢do faz parte da
lei sintagmatica e tem que ser colocada ao lado
da seméantica. Com isso, percebe-se que a me-
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tafora, quando tratada em termos de discursos,
constitui-se em enunciado metaférico, sendo
um sintagma, porque condiciona a ligagéo entre
os elementos comuns presentes no enunciado.
Essa condic¢do faz com que a metafora seja
classificada ainda como seméntica, por afetar
o sentido entre as substitui¢des, o que requer
uma investigacdo seméantica, porque visa a
forma do discurso, logo, do sintagma realizado
pela metafora. Assim, é como sintagma que o
enunciado metaférico deve ser considerado, em
consequéncia de o efeito de sentido resultar de
uma determinada ac¢éo que as palavras exer-
cem umas sobre as outras.

Ricoeur (1986) diz que a fenomenologia tem a
sua origem na descoberta do carater universal
da intencionalidade, porém sem “hipostasear”
a subjetividade como tendo um sentido em si
mesma, mas deslocando o eixo da interpretagio
da questao da intencionalidade da subjetivida-
de para o mundo exterior pela mediacdo dos
simbolos, signos e textos: “[...] ndo ha compreen-
séo de si que ndo seja mediatizada por signos,
simbolos e textos; a compreensio de si coincide,
em ultima andlise, com a interpretacdo destas
condi¢des mediadoras entre a intencionalidade
e o mundo exterior” (RICOEUR, 1986, p. 42).
Esta mudanca de eixo faz com que Ricoeur
proponha uma fenomenologia hermenéutica,
trabalhada no livro Du texte a l’action, em que
levanta a tese de que a questdo da intengéo
da subjetividade estd subordinada a coisa
do mundo. O texto é o que media com maior
complexidade o mundo que apresenta e abre,
mesmo que se considere simbolos e signos como
meios entre a subjetividade e o mundo: “A me-
diacdo pelos textos parece restringir a esfera
da interpretacdo a escrita e a literatura em
detrimento das culturas orais. Isso é verdade.
Mas o que a defini¢do perde em extenséo, ga-
nha-o em intensidade. A escrita, de fato, abre
recursos originais ao texto, por evidenciar o
sentido da comunicacdo no primeiro instante
da compreenséo do dito de alguém para o seu
outro na acep¢do primeira da frase em que
alguém diz alguma coisa a alguém; depois,
caracterizando-o pela composi¢do das sucessoes
de frases em forma de narragéo, de poema ou
de ensaio, ou seja, de um texto” (RICOEUR,
1986, p. 52).

Segundo Ricoeur (1985), a questdo do valor
linguistico é de fundamental importéncia, por
se constituir no ponto mais original da teoria
de Saussure ao introduzir o problema da iden-
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tidade linguistica, isto é, a identificacdo de
duas ocorréncias de uma mesma expressao.
Saussure verifica que ndo é por meio da consi-
deracéo das substancias psicoldgica e fonica que
se dard o reconhecimento de duas ocorréncias
de uma mesma expressio, pois, levando-se em
conta a execucdo individual, s6 se dard esse
reconhecimento quando se toma por referéncia
o seu valor, ou seja, a sua relagdo com os outros
termos que formam o sistema: “O mecanismo
linguistico gira todo ele sobre identidades e
diferencas, ndo sendo estas mais que a contra-
parte daquelas” (SAUSSURE, 2006, p. 136). A
teoria do valor enaltece o primado da palavra e
estabelece que as unidades caracteristicas dos
diversos niveis de organiza¢do da linguagem
dimanam de uma tnica ciéncia: a semiética.
Para Ricoeur, a preocupac¢do dominante de
Saussure foi identificar, definir e delimitar a
unidade linguistica de base, isto é, o signo.

Para Aristételes, a elocugédo (lexis), ou as for-
mas elocuciondrias do discurso, refere-se as
seguintes partes: a letra, a silaba, a conjuncéo,
o nome, o verbo, o artigo, a flexdo e a proposigéo.
Aletra, sendo um som indivisivel, é a primeira
parte da elocucéo e provém da métrica. A silaba
é um som desprovido de significacdo propria;
a conjuncdo é palavra destituida de significa-
do préprio, mas que néo obsta nem contribui
para que vArios sons significativos componham
uma unica expressio significativa; ja o verbo é
som significativo que exprime o tempo e cujas
partes, como as do nome, fora do conjunto nédo
tém significado nenhum. A relacdo do nome
com o verbo constituira a flexdo, que sera
complexada na proposi¢do que se define como
um som complexo com significagdo complexa,
cujas multiplas partes possuem um sentido por
si mesmo (ARISTOTELES, 1987, p. 43-47).

A semaéntica, definida como a ciéncia da sig-
nificacdo das palavras e das mudancas de
significacdo das palavras, tem-se apresentado
como semantica estrutural, que se edificou
sobre o postulado da homogeneidade de todas
as unidades da linguagem, enquanto signos. A
semantica moderna, a partir de Ferdinand de
Saussure, tornou-se capaz de dar fundamento
novo a mesma descri¢do dos tropos, porque
possui um conceito novo de entidade linguis-
tica de base, o signo. Para Ricoeur, o monismo
semiético tinha em Saussure os seus limites e
diversas contraposi¢des, mas, mesmo assim,
radicalizou-se. Por isso a oposi¢do no plano
da metéafora entre uma teoria da substituicéo
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e uma teoria da interacéo reflete a oposi¢édo
fundamental no plano dos postulados de base
da linguistica entre um monismo semiético ao
qual se detém a seméantica da palavra e da frase
e um dualismo do semiético e do seméntico,
em que a semantica da frase se edifica sobre
os principios distintos de todas as operagdes
sobre os signos. A tese central de Ricoeur em
O conflito das Interpretacées (1988) é que opor
o0 signo ao signo é a funcdo semiética; repre-
sentar o real pelo signo é a fun¢éo seméantica;
mas a primeira estd subordinada a segunda.
A primeira é por causa da segunda, ou, se
quisermos, é por causa da funcgéo significante
ou representativa que a linguagem é articula-
da. E segundo essa distincdo fundamental do
semiético e do semantico que vai se realizar
a convergéncia tipica de trés dominios: o da
linguistica da frase ou da instdncia do dis-
curso, o da légica do sentido e da referéncia e
o da fenomenologia da palavra. E ai que vai
se distinguir o método de Ricoeur, que coloca
que, sem a mediag¢do do semiético e do légico,
a filosofia da expresséo e da significagdo nunca
podera transpor o limiar do seméntico, que
ird condicionar a inteligibilidade de sistemas
semi6ticos e conferir, pela referéncia, sentido
a distingdo entre significante e significado.

Ricoeur observa que Benveniste sublinha que
qualquer discurso produz-se como um aconteci-
mento por se caracterizar em atos discretos e de
cada vez unicos pelos quais a lingua se atualiza
em falas por um locutor, por isso a expressido
“instancia do discurso”, forjada pelo linguista,
para opor o discurso a lingua, devido a esta ter
na sucessio do tempo somente uma existéncia
virtual, na medida em que ela existe propria-
mente, quando um locutor dela se apropria e a
atualiza. E o discurso, que como acontecimento
é transitoério e fugaz, como fica a sua existéncia?
A essa questdo Benveniste responde que o dis-
curso pode ser identificado e reidentificado por
meio da expressdo “mesmo” que introduz a sua
significacdo uma identificacdo de unidade de
discurso, por impor-lhe um sentido. Portanto,
a instancia do discurso é um acontecimento
repetivel. Além do mais, o discurso apresenta
uma polaridade tipica: func¢éo identificante e
funcéo predicativa — a primeira caracteriza-se
pelo enlagco do nome e do verbo para formar o
logos articulado. Por causa desse entrelagamen-
to, o discurso visa a alguma coisa e pode ser
apreciado, enquanto verdadeiro ou falso. Essa
polaridade do identificante e da fung¢éo predica-
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tiva se apresenta, por um lado, nos individuais
denominados como seres que existem, mesmo
que essa existéncia seja neutralizada, como é o
caso da fic¢do: sempre se fala de qualquer coisa
que é, porque a no¢do de existéncia esta ligada
a funcéo singularizante da linguagem, ora, os
sujeitos logicamente préprios sdo em potencial
existentes, dai a “aderéncia” da linguagem as
coisas; por outro lado, na predicacdo de qua-
lidade, temos as classes, relagoes e a¢des que
sfo, de fato, universais que se referem a objetos
empiricamente inexistentes. Entdo, néo faz
sentido perguntar se a felicidade existe, mas
se um tal que é feliz existe.

Ricoeur (1975) acentua que 1. A. Richards, no
livro The Philosophy of Rhetoric, observa que
as palavras ndo tém sentido préprio, porque
ndo tém significacdo prépria, na medida em
que nio possuem sentido em si mesmas. E o
discurso que contém o sentido de modo uno,
por ter um contexto pautado em si mesmo e de
maior constitui¢do, uma vez que é formado pela
situacdo de pergunta e resposta. Ja a palavra
detém o seu sentido devido a um fenémeno de
“eficdcia delegada”, que é a troca de significados
das palavras que formam um contexto menor.
O contexto de um discurso pressupée um feixe
de acontecimentos, que surgem conjuntamente,
incluindo ai as condi¢ées requeridas, assim
como o que podemos isolar como causa e efeito.
Nessa perspectiva, hda uma seméantica da metéa-
fora que se apoia na tese da interanimacéo das
palavras no enunciado, por pregar a restituicéo
das possibilidades interpretativas das palavras
contidas no todo do enunciado. Com isso, a
metafora tem validade para todas as formas de
duplo sentido, podendo ser ligada as intencoes,
as pressuposicoes e as convengdes veiculadas
pelas partes ausentes do contexto. Assim, a
frase continua com prioridade em relacdo as
palavras, e estas néo se constituem como nomes
das ideias presentes no espirito; elas reenviam
o sentido para as partes ausentes do contexto do
enunciado. Sendo que o enunciado metaférico
néo revoga a definicdo nominal da metéfora,
uma vez que a palavra continua como portadora
do efeito de sentido metaférico, permanecendo
a defini¢do de metafora dada por Aristételes.
A década de 1860 no Brasil foi marcada pela
introducdo de ideias positivistas comtianas, em
que a civilizagédo do indio e a sua integracéo
a sociedade nacional tornaram-se urgentes e
indispensaveis devido ao desbravamento do

sertdo, com a instalacdo e prolongamento das
linhas telegraficas e ferroviarias, e, ainda, ao
desenvolvimento da navegacéo fluvial. Coube
ao major Anténio Ernesto Gomes Carneiro e
depois ao marechal Candido Mariano da Silva
Rondon empreender a conquista do territério
nacional por meio da colonizag¢do indigena. As
teses de Comte sobre a evolucdo da sociedade
foram fortemente acolhidas pelos militares
dirigentes da nacgéo brasileira a ponto de ter
sua expressao na divisa positivista da bandei-
ra nacional com o lema: Ordem e Progresso.
Segundo Cuccagna (2004), a contribuicao de
Sousandrade “é filha desse tempo, dessas ten-
déncias filoséficas e dessas exigéncias de desen-
volvimento nacional. De fato [...] ela mantinha
pontos de contato com a abordagem positivista
que, ao problema do indio e da sociedade em
geral, se tentava dar durante a segunda me-
tade do século XIX. Ou melhor, poder-se-4 sem
duvida afirmar que os conceitos de ‘civilizagédo’
e de ‘progresso’ estiveram sempre imanentes a
todo o projeto indigenista e republicano sousan-
dradino” (CUCCAGNA, 2004, p. 160).
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