Guimaraes Rosa e Autran Dourado:
0 remorso em abordagem intertextual

Resumo

Em “A terceira margem do rio”
(Primeiras estorias, 1962), de Gui-
mardes Rosa, e em O risco do borda-
do (1970), especialmente no episédio
“Assunto de familia”, de Autran Dou-
rado, é possivel apontar a presenca
de um fio condutor das narrativas: o
sentimento de remorso experimenta-
do pelas personagens. Neste trabalho
procuramos levantar relacées inter-
textuais na producdo dos dois gran-
des escritores mineiros, observando
como cada um inseriu em seus textos
os mistérios da agua, fonte de vida e
tenséo para o ser humano, palco para
dramaticas relagoes entre pai e filho.
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As personagens, tanto o filho de “A
terceira margem do rio”, de Guimaraes
Rosa, como o de “Assunto de familia”,
episodio de O risco do bordado (1970),
de Autran Dourado, encontram-se em
situacdo de fronteira, momento dificil da
existéncia, em razéo do remorso que sen-
tem em relacéo a morte dos respectivos
pais. Amanifestacéo e o reconhecimento
desse sentimento em “A terceira margem
do rio”, de Guimaréaes Rosa, traduzem
maior complexidade para o receptor,
uma vez que a culpa se configura no
plano existencial; em Autran Dourado,
o conflito é mais facilmente concretizado
pelo leitor, ja que o filho empurra, lite-
ralmente, o pai; joga-o nas aguas do rio,
apressando, com a acdo, sua morte. O
rio, espaco ambivalente, gerador da vida
e da morte, cumpre sua funcédo criadora

* Professor Associado da Universidade Estadual de
Maringa. Atua na area de Letras, graduacao e pos-
graduacéo, com énfase em literatura brasileira, nota-
damente com os seguintes temas: leitura, literatura
infantil e juvenil, ensino de literatura.

Data de submissao: outubro de 2009. Data de aceite: novembro de 2009.

89

Revista do Programa de Pés-Graduagao em Letras da Universidade de Passo Fundo - v. 5 - n. 1 - 89-98 - jan./jun. 2009




e destruidora no estabelecimento das
relacdes entre os protagonistas de cada
narrativa.

O reconhecimento de tais aspectos
no mundo narrado parte da observacgédo
sobre o modo como os textos articulam
seus repertérios as experiéncias dos
leitores, e pode se consolidar tanto no
plano sintagmatico como no paradigma-
tico. O primeiro responsabiliza-se pela
incorporacdo e conexdes dos segmentos
das perspectivas textuais, mas néo se
manifesta sobre as alteracoes sofridas
pelo contetido submetido a tal interacéo;
o paradigmatico, por sua vez, tem efei-
to sobre possibilidades de combinacéo
de sentido a ser produzido pelo leitor.
(ISER, 1999).

Ainda com base nas consideracoes
de Iser, observamos que as principais
perspectivas nos textos em questio sdo
perspectivizadas, caso do narrador que
se divide em multiplas visoes e das per-
sonagens que também se fragmentam
em protagonistas e secundarias. Esse
processo de multiplos olhares promove
relacdes diferentes com o objeto em
pauta e, em consequéncia, nenhum deles
pode representar integralmente o objeto
estético, que somente se constitui gracas
as relacoes estabelecidas entre as dife-
rentes perspectivas. O que parece funda-
mental na construcéo das narrativas é o
modo como seus narradores instauram,
na estrutura e organizacido do mundo
narrado, o sentimento de remorso, pois,
a partir dessa estratégia, atitudes e sen-
timentos de protagonistas e narradores
enredam-se e, constituindo a constelacio

de perspectivas da narrativa, possibili-
tam a emersdo do objeto estético, como
propoe Iser:
O objeto estético emerge da interacéo dessas
“perspectivas internas” do texto; ele é um
objeto estético a medida que o leitor tem
de produzi-lo por meio da orientacdo que

a constelacdo dos diversos pontos de vista
oferece. (1996, p. 180).

No que se refere a concepcao do re-
morso e da culpa, Nicola Abbagnano,
citando Heidegger em seu Diciondrio de
filosofia (1970), observa que, para o fil6-
sofo alemao, a culpa é um modo de ser do
Ser-aqui, ou seja, é sentimento inerente
a natureza humana, podendo o homem
ser culpado tanto por estar em divida
com alguém como por ser causa ou razio
de culpa. Assim, o ser humano pode ser
culpado sem que esteja em divida com
alguém e pode dever algo a alguém sem
ter culpa dessa divida. Para Nietzsche, o
sentimento de culpa origina-se da mais
antiga relacdo entre os homens, a de
compra e venda, que estabelece os dois
sujeitos primordiais do processo, credor
e devedor. (NIETZSCHE, 1983).

A agua, outro elemento importante
para a observacédo de relacoes intertex-
tuais nas narrativas, em todas as cultu-
ras, desempenha fungbes primordiais,
articulando-se em sentidos variados,
como vida, pureza, origem e criacio,
principalmente. Na tradicdo judaica
crista, esse elemento, fonte de todos os
outros, simboliza, em primeiro lugar, a
origem da criacdo: em hebraico, é mae e
matriz, utero e fonte de todas as coisas.
Como todos os simbolos, porém, concen-
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tra dois planos ambivalentes, uma vez
que, criadora e destruidora, pode ser
vista como possibilidade de vida e de
morte. Na Biblia, livro-sintese dos mitos
cristdos, os rios carregam de significado
e coeréncia a busca humana da energia
divina pelos caminhos d’agua, denomi-
nados Jordao, Eufrates, Egito, para citar
apenas alguns. Assim, se a imerséo do
homem na agua, ao apagar a historia,
regenera e promove o renascimento do
ser em novo estado, o desencadeamen-
to de grande quantidade dela, como o
dildivio, pode simbolizar catastrofes,
conferindo também poderes maléficos a
esse elemento.

No conto “A terceira margem do rio” o
leitor tem a disposicdo a perspectiva do
narrador/personagem que, ao indagar
“de que era que eu tinha tanta culpa?”
(ROSA, 1988, p. 36), reconhece que é
culpado, embora sem saber exatamen-
te de qué (“do que nem sei”). Walnice
Nogueira Galvao, em estudo classico
sobre o conto, publicado em Mitolégica
rosiana (1978), ja apontava a culpa e o
amor como sentimentos responsaveis
pela unido entre o narrador, o filho e a
personagem paterna, a deriva entre as
margens do rio. Em tal perspectiva, a
culpa do filho advém do fato de ter sido
ungido como o sucessor do pai no eterno
ir-e-vir entre as margens possiveis da
existéncia humana e nédo ter embarcado
na canoa, interrompendo, dessa forma, o
modo escolhido pelo progenitor para dar
continuidade ao fluir da existéncia. Ao
desatar os lagos sucessorios, que deve-
riam leva-lo a tomar o lugar do pai, pode
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ser responsabilizado pelo rompimento
do pacto familiar, assumido pelo homem
cristao, desde o Génesis.

Desse modo, o pai, personagem sem
nome em “A terceira margem do rio”,
pode ser identificado com Abrao, reco-
nhecido como ancestral por trés grandes
religides monoteistas: judaismo, cristia-
nismo e islamismo. Como o Patriarca
biblico — aventureiro de Deus que recebe
ordens divinas para abandonar sua pa-
tria e partir para Canag, terra destina-
da a toda sua descendéncia —, “nosso
pai” (expressdo usada para nomear a
personagem e que parece acentuar seu
carater de ancestralidade), “homem
cumpridor, ordeiro, positivo [...] certo dia,
[...] mandou fazer para si uma canoa”.
(ROSA, 1988, p. 32). Seria loucura? Com
quem teria tramado tal temeridade? As
atitudes do pai, serenas e marcadas por
firme decisdo, revelam crenca absoluta
no significado da empreitada e confianga
inabalavel nos termos de uma alianca
firmada. O narrador, embora oriente
a perspectiva do relato, desconhece as
razdes que o conduziram a empreender
semelhante viagem, mas deixa bastante
evidente que a atitude paterna nao foi
tomada a esmo, de afogadilho, sem qual-
quer tempo para amadurecimento:

Era a sério. Encomendou a canoa especial,

de pau de vinhatico, pequena, mal com a

tabuinha da popa, como para caber justo o

remador [...].

Sem alegria nem cuidado, nosso pai encalcou

o chapéu e decidiu um adeus para a gente.

Nem falou outras palavras, ndo pegou matu-

la e trouxa, néo fez a alguma recomendagio.
(ROSA, 1988, p. 32).
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Segundo concepcgdes cristas, a fir-
meza com que o0 pai assumiu seu lugar
na canoa é traduzida como fé. Em nome
desse mesmo sentimento, no livro de
Génesis, ao firmar o pacto com Deus,
Abrado é contemplado com a béncgédo de
um filho com Sara, a esposa, além da
posse de terras situadas entre dois gran-
des rios, o Egito e o Eufrates. As aguas
biblicas configuram a alianca entre Deus
e 0 homem, estabelecendo limites para a
existéncia da familia na terra prometida.
No plano psicolégico, o pai, em Guima-
raes Rosa, necessita de desarraigamento
do meio habitual, social e familiar, para
realizar uma vocacdo unica, de modo
semelhante ao ancestral biblico:

Ele nao tinha ido a nenhuma parte. S6 exe-
cutava a invencdo de se permanecer naque-
les espacos do rio, de meio a meio, sempre

dentro da canoa, para dela néo saltar, nunca
mais. (ROSA, 1988, p. 33).

Assim, se Abrado consolidou, através
de Isaac e entre margens de dois rios,
a descendéncia na terra prometida, no
conto rosiano, o pai, na transcendéncia
de uma terceira margem, perde, no
rio, metafora do fluir da existéncia na
terra prometida, a possibilidade de con-
tinuidade de sua geracdo. A presenca
eterna do rio, que, “pondo perpétuo”,
contrapde-se a auséncia permanente do
pai, encarrega-se de lembrar ao filho o
dever nao cumprido e a velhice do pai,
refletida em seu préprio envelhecimento,
provocando o reconhecimento, ainda que
inconsciente, de seu papel na manuten-
cao do pacto:

De téo idoso, ndo ia, mais dia menos dia,
fraquejar do vigor, deixar que a canoa
emborcasse, ou que bubuiasse sem pulso,
na levada do rio, para se despenhar horas
abaixo, em tororoma e no tombo da cachoei-
ra, brava, com o fervimento e morte. (ROSA,
1988, p. 36).

O filho, ungido pela escolha do pai
desde o primeiro instante, deveria to-
mar assento na canoa, mas néo o faz,
promovendo o rompimento da alianca,
com a consequente instauracédo do sen-
timento que o aniquilard como homem,
0 Temorso:

Ele me escutou. Ficou em pé. Manejou remo

n’agua, proava para cd, concordado. E eu

tremi, profundo, de repente: [...] fugi, me
tireidela[...]. E estou pedindo, pedindo, pe-

dindo um perdéao. Sou homem depois desse
falimento? (ROSA, 1988, p. 37).

No que se refere a presenca do re-
morso na narrativa de Autran Dourado,
o escritor, em Uma poética de romance
(1973), depondo sobre seu modo de
fazer ficcdo, observa a importancia do
sentimento na estrutura de O risco do
bordado (1970). Ao rebater a visdo da
critica que considera o capitulo “Assunto
em familia” um conto, solto no interior da
narrativa maior, afirma que Joéo, o nar-
rador, como sujeito oculto, cria elos entre
o capitulo e o plano geral da narrativa. E,
segundo ainda o autor, um dos motivos
responsaveis pelo estabelecimento de
lagos entre o episédio e a organizacédo
da estrutura narrativa é, justamente, o
motivo do remorso, diferente da culpa,
pois o remorso, “fino e coleante” (DOU-
RADO, 1973, p. 26), manifesta-se primo-
rosamente por meio da ambiguidade e da
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nuanga, ao contrario da culpa declarada,
que é gritante.

O sentimento ganha significado no
mundo narrado quando Vovo Tomé, em
longa confisséo, relata ao neto o que se
passou entre ele e o pai, o velho Zé Ma-
riano, e sua grande preocupacéo, nesse
momento, é entender se “o pecado é s6
do homem que mexe com os bonecos na
6pera, se os bonecos ndo tém o seu tanto
de culpa”. (DOURADO, 1970, p. 122).
Esse questionamento passa a persegui-
lo depois que, seguindo a sugestdo da
maée, empurra o pai para dentro do rio,
precipitando com a acdo a morte de Zé
Mariano.

O relato dos acontecimentos cumpre
a funcdo de reconhecimento, pois Vovo
Tomé, ao conduzir o ponto de vista nes-
se momento, procura aliciar o leitor, de
modo que possa ajuda-lo a encontrar
uma saida para seu remorso, concluindo,
ao final do episédio, que ele, o boneco da
6pera, tem tanta culpa quanto a mae,
que mexe com 0s bonecos.

Em “Assunto de familia”, se a relagdo
entre pai e filho é mais cristalina, nao é
menos significativamente ligada ao mito
cristdo anteriormente considerado, ainda
que seja vista a contrapelo, pelo avesso.
O velho Zé Mariano, além de Vovo Tomé,
o filho nascido de seu casamento com D.
Pequetita, tem um filho espturio chama-
do Teodomiro, tal como Abra&o concebe
Ismael com Hagar. Como o préprio Vovd
Tomé reconhece, o pai faz com ele uma
alianca, a semelhanca do que ocorre
entre Abraéo e Isaac, filho do Patriarca
com Sara:

O pai lhe passava o bastdo, que nem Abrado
a Isaac, Isaac a Jacd, Jac a José [...]. E sen-
tiu um né na garganta ao receber a solene
béncéo do pai. (DOURADO, 1970, p. 136)

De fato, o velho deixa ao filho os bens
e o comando da familia, a heranca ma-
terial; no entanto, a alianca espiritual é
estabelecida apenas com Teodomiro, o
filho pardo, ja que passa a viver com ele
em sua terra prometida, o Sitio da Barra,
que tem suas fronteiras delimitadas pelo
riacho, cujas dguas terdo papel decisivo
no desfecho da narrativa.

O rio, se nao é mencionado todo o
tempo na narrativa, como metafora in
absentia, constitui-se também em motivo
no texto de Autran Dourado, conforme
podemos observar no momento em que
Vovo Tomé, remoendo sua culpa, consi-
dera que deveria ter ficado ao lado do
pai, pois um “homem sozinho se perde
a toa”. Se outros elementos ja aponta-
vam a intertextualidade com o texto de
Guimarédes Rosa, a imagem que Tomé
formula do pai acentua a sobreposic¢éo
de imagens e significados:

Um homem sozinho tem de se agarrar nas

coisas, do contrario a barca se extravia,

quando vé esta de bubuia no rio do nada,

afundado no vazio das brumas. (DOURA-
DO, 1970, p. 141).

Ao jogar o pai nas 4guas do rio, Vovd
Tomé rompe definitivamente o pacto es-
tabelecido, impregnando-se, a partir des-
se acontecimento fatidico, do sentimento
de remorso, concretizado pela visdo que
0 perseguira para sempre:
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A gente carece de acalmar a alma para fazer
aquilo que tem mesmo de fazer, para aguen-
tar depois aquilo que fez. Carece muito de
esquecer, dizia vové Tomé; eu por exemplo
s6 quero é ndo lembrar. De noite, antes de
se deitar, pedia a Deus que lhe desse a graca
do esquecimento. Mas tem sempre o punho
no sonho, vové Tomé quase gritava. Aquela
méo ameac¢ando, maldizendo. (DOURADO,
1970, p. 125).

Outros aspectos podem ser considera-
dos no que se refere ao reconhecimento
da intertextualidade entre as duas
narrativas, ndo s6 semelhancas e dife-
rencas nas atitudes e na personalidade
de cada uma das personagens paternas,
mas, também, observacdes similares
em relacéo as figuras maternas, ambas
criaturas fortes, que exercem decisiva
influéncia nas atitudes dos filhos no
mundo narrado, mundo dificil, aspero
e bruto.

Em “A terceira margem do rio”, a figu-
ra da mée, na perspectiva do narrador, se
constroéi pela oposicdo as atitudes do pai;
assim, se a imagem paterna, aos olhos
do narrador, o filho adulto, se marca
pela quietude, serenidade e decisdo sem
alarde, a materna revela o comando, o
controle da situacdo na margem tangivel
da existéncia. Ja no primeiro paragrafo
da narrativa essa oposicdo é explicitada
pelo narrador: “Sé quieto [0 pail.” “Nos-
sa mae era quem regia.” (ROSA, 1988,
p- 32). O controle de emocgdes torna-se
mais evidente no momento em que o
pai embarca na canoa, e ela profere
sua sentenca: “alva de palida, mascou o
beico e bramou: - Cé vai, océ fique, vocé
nunca volte!”(ROSA,1988: 32). A cons-

trucdo primorosa da fala materna, em
discurso direto, o tinico concedido pelo
narrador em toda narrativa, reforca, pelo
modo de compor, o poder de controle das
emocdes da personagem: a recorréncia
a aférese, ainda que de forma inversa,
ja que inicia a fala pela unidade menor
(“ce”), confere a fala a autoridade e a
incontestabilidade da decisdo; o emprego
do triptico verbal, constituido por formas
imperativas (“vai”, “fique” e “volte”), com
o0 acréscimo, no ultimo elemento, da ne-
gativa “nunca”.

A partir desse ponto, na narrati-
va, todas as decisdes sdo tomadas por
ela, mesmo as mais brandas, como a
de fingir que néo percebe que o filho
desrespeita o consenso familiar de nao
fornecer alimento ao pai, para forcar
seu retorno, permitindo que ele continue
com a tarefa: “Nossa mée muito néo se
demonstrava.” (ROSA, 1988, p. 34). A
escolha lexical para indicar as acées da
personagem (“mandou vir”; “
recai sobre verbos que valorizam sua de-
terminacédo, inclusive, com a ocorréncia
de anafora no inicio dos dois primeiros
segmentos sintaticos:

Mandou vir o tio nosso, irméao dela, para au-

xiliar na fazenda e nos negécios. Mandou vir

o mestre, para nés, os meninos. Incumbiu ao

padre que um dia se revestisse, em praia de

margem, para esconjurar e clamar a nosso
pai o dever de desistir da tristonha teima.

De outra, por arranjo dela, para medo,

vieram os dois soldados. (ROSA, 1988, p.
34 - grifos nossos).

incumbiu”)

No que se refere a forca e ao poder de
deciséo, as atitudes da mae guardam se-
melhancas com Sara, esposa de Abrado,

e
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que, em situagdes extremas, como a da
decisdo que sera a escrava Hagar a con-
ceber um filho com o patriarca, mantém
o controle e ndo se deixa abater. Contudo,
mesmo reconhecendo a forca materna,
em nenhum momento o narrador, ao
retroceder o olhar ao passado, respon-
sabiliza a mée por qualquer atitude do
pai. Mas parece evidente que percebe
a insatisfacdo paterna no que se refere
as relagdes conjugais; nos intervalos do
texto é possivel entrever que o siléncio do
pai, além de traco de sua personalidade,
anuncia dificuldades de relacionamento
com a mulher autoritaria.

Em “Assunto de familia”, o leitor néo
despende muito esforco para sentir as
relacoes dificeis entre pai, mée e filho,
pois acompanha o relato da perspectiva
do narrador, perspectivizada, principal-
mente, pelo ponto de vista de Vovd Tomé,
personagem que procura durante todo o
tempo avaliar seu grau de culpabilidade
nos acontecimentos que precipitaram a
morte do velho Zé Mariano: “Culpa maior
cabia a mée dele, vové Tomé tinha sido
apenas a mao estendida.” (DOURADO,
1970, p. 122). E ao aquilatar seu quinhéo
de culpa, ressaltando a forca materna em
oposicdo a sua proépria fraqueza —“Por-
que podia ter deixado de fazer, podia ter
desobedecido a miae” (DOURADO, 1970,
p- 122) —, observamos semelhancas com
a imagem de forca e dominio da mae,
na perspectiva do filho, em Guimaraes
Rosa. Em “Assunto de familia”, a mae
aparenta mansidédo e bondade, mostran-
do obediéncia ao marido. Entretanto,

o filho revela seus sentimentos mais

intimos:
Mas a mée néo era nada disso, a mée era
uma onga de braba. Quem conheceu dona
Pequetita podia dizer, ele que era filho dela,
mais chegado, podia contar [...]. A brabeza
da mae era que nem ela mesma: em tom bai-
x0 e miudo, de meias palavras e compridos

siléncios, de cenho cerrado e olhos no chio.
(DOURADO, 1970, p. 126).

7Z¢é Mariano, “homem de portas aber-
tas”, trava luta continua e desigual
com Dona Pequetita, “songamonga”,
que ganha terreno dia a dia, de modo
semelhante ao pai que, em Guimarées
Rosa, sempre quieto, intenta chegar a
terceira margem, libertando-se da mes-
mice cotidiana, na qual inclui o reger
da mae. Decidido, também procura “um
remanso bom na casa de seu outro filho”.
(DOURADO, 1970, p. 136).

Ao contrario da mée, que, em Rosa,
finge ndo perceber que o filho abastece
a canoa com a comida furtada em casa,
a mulher de Zé Mariano, ao ter certeza
de que o marido néo voltard, continua
empenhada em comandar o destino dele,
por intermédio do filho, boneco da 6pera
por ela regida: “Cada dia a mée inventa-
va uma ideia, era uma lancadeira, néo
esquentava lugar, de noite nem dormia,
a chinela chapte-chapte no corredor.”
(DOURADO, 1970, p. 148). Tendo jogado
0 pai no rio, consumando o ato arquiteta-
do pela méae, Vové Tomé aproxima-se do
filho que, em Rosa, ndo toma o lugar do
pai na canoa e consome-se em remorso:
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E viu 0 que nunca cuidou de ver, viu o que
o0 seu coragdo mais tinha medo. Viu o brago
do pai se levantar para o ar, na sua direcéo.
O pai gritava nomes, amaldicoava. Vovo
Tomé néo ouvia, ndo queria, ndo podia ouvir.
(DOURADO, 1970, p. 150).

Vovd Tomé aceitou sem tugir nem mugir a
canga daquela culpa. (DOURADO, 1970,
p. 152).

Assim, em sintese, se é possivel apon-
tarmos um sentimento semelhante de
remorso como fio condutor em ambas
as narrativas, podemos afirmar que,
em “Assunto de familia”, o sentimento
é mais facilmente percebido e compre-
endido pelo leitor, uma vez que ha uma
acdo concreta do filho, que empurra o
pai, jogando-o nas dguas do rio, ainda
que a intencéo néo tenha sido dolosa. Em
“A terceira margem do rio”, o remorso
configura-se no plano existencial, pois ha
maior dificuldade de reconhecimento da
culpa, ja que nao se verifica acdo expli-
cita do filho que, de algum modo, possa
atingir fisicamente o pai; ele apenas se
recusa a tomar o lugar paterno porque
nao consegue compreender de imediato
o significado do ir-e-vir perpétuo entre
as possibilidades da vida e da morte.
Quando, finalmente, percebe a gravidade
de sua recusa e que néo ha como assumir
0 pacto com pai desaparecido, instaura-
se o remorso. Entretanto, a extensao do
sentimento s6 podera ser perfeitamente
medida se for entendido o débito de cada
filho, oriundo do estabelecimento de um
pacto primordial, como no mito cristéo,
quando se firmou a alianca entre Jeova
e o Patriarca.

A compreensdo sobre o modo como
se configura o remorso na estrutura
das narrativas parece-nos fundamental
para que percebamos também como a
reacéo provocada pelas perspectivas das
personagens pode ser observada a partir
do que Jauss denomina “categorias de
recepcio” (JAUSS, 1974), elementos fun-
damentais no reconhecimento da intera-
cdo entre leitores e texto, desejada por
todos que se debrugcam sobre questoes
relativas a leitura do literario. Acredita-
mos que as reagdes adversas provocadas
pela perspectividade na estrutura da
narrativa dos textos convergem para a
interacdo entre texto e leitor, uma vez
que a atuacdo das personagens provo-
ca duas modalidades de identificacdo,
principalmente: a “catartica”, prépria da
tragédia, e a “irénica”, que se manifesta
com reacdes antagobnicas do leitor, de
aproximacéo e de rejeicéo.

Tanto o texto de Rosa como o de Dou-
rado podem exemplificar o cumprimento
da funcéo “catartica”, uma vez que, ao se
dissiparem as angustias que assaltam
as personagens, a partir da reflexdo que
finalmente fazem, os leitores podem re-
conhecer as emogdes que experimentam
no cotidiano das rela¢ées humanas, pro-
movendo, ao mesmo tempo, a liberacéo
de temores que os assaltam e angustiam,;
no caso da “irénica”, contraditéria por
natureza, a identificacdo ocorre, justa-
mente, pelo reconhecimento de que as
duvidas e angustias das personagens
s@o comuns aos leitores; a recusa, por
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sua vez, advém da reflexdo propiciada
pelo distanciamento.

A concepcao de Iser, com a qual pro-
curamos fundamentar esta leitura, tem
como foco preferencial o leitor, uma vez
que o “ponto de vista em movimento”
busca, primordialmente, designar o
modo como ele se apresenta como es-
trutura do texto. Sinteticamente, para o
tedrico alemdo, a transferéncia do texto
para a consciéncia do leitor decorre da
estruturacéo narrativa, configurada pelo
ponto de vista em movimento e, como
reside, justamente, na possibilidade de
reconhecer nos textos que 1é aquilo que
0 preocupa e angustia, existe sempre
a probabilidade de encontrar em tais
textos solucdes para seus problemas.
Ocorre, entdo, a interacdo, configurada
como o processo de comunicag¢do, marca-
do, sobretudo, pelo confronto, uma vez
que o leitor é instigado a compreensio
dos embates entre as diferentes pers-
pectivas: do narrador, das personagens,
do proéprio enredo e também do leitor
ficticio. O prazer da leitura s6 pode ser
alcancado quando os textos permitem
que os leitores exercam a sua capacidade
produtiva.
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Guimarées Rosa and
Autran Dourado:
remorse according to an
intertextual approach

Abstract

The characters’ experience of remorse
underlies, as a leitmotif, the narratives
in Guimaraes Rosa’s A terceira margem
do rio [The river’s third bank] (Primeiras
estorias [First stories], 1962) and Autran
Dourado’s episode called Assunto de
familia [A family’s affair] (1970). In cur-
rent analysis intertextual factors may
be detected in the literary production of
the Minas Gerais writers, or rather, the
manner each author inserts in his texts
aspects of the manifestation and expia-
tion of blame within the background of a
river. The ambivalent space of the river,
the creator of life and death, carries out
its creative and destructive functions
within the relationships among the cha-
racters of each narrative.

Key words: Guimarées Rosa. Autran
Dourado. “A terceira margem do rio”
[The river’s third bank]. “Assunto de
familia” (A family’s affair). Intertextua-
lity.
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