TRADICAO, HONRA, DISCIPLINA
E EXCELENCIA!

Este texto pretende trabalhar ques-
toes da educagdo com enfoque na teoria e
sistematizacio do ensino que, na prética,
se apresentam no filme Sociedade dos poe-
tas mortos. Apos a descricdo do roteiro do
filme, pretende-se analisar os enfoques
histdricos, filoséficos, socioldgicos, psicols-
gicos mais representativos da evolugéio do
pensamento educacienal na sua condicdo
politico-econdmica. Objetiva-se, ainda, dis-
correr sobre questdes como elementos ted-
rico-metodolégicos, curriculo, concepeéo de
aula, relacfo professor-aluno, para uma
melhor compreensio critica da pratica pe-
dagégica.

Alida Isabel Dal Vesco?
Silvana Alba Scortegagna®

A obra literaria Sociedade dos poe-
tas mortos {Dead poets society) foi publica-
da em setembro de 1989 nos Estados Uni-
dos. Como obra cinematogréfica, foi dirigi-
da por Peter Weir e estrelada por Robin
Williams, que recebeu o Oscar de melhor
roteiro original e ganhou o Nastro
I¥Argento na Italia.

O roteiro do filme provocou, em to-
dos os pafses um forte impacto nas relagdes
entre pais e filhos e entre professores e
alunos ao abordar uma concepcéio de aula
que corresponde a educagdo tradicional,
retratando os cem anos de uma forte tra-
di¢éo autoritaria (185%/1959). A edueacio

! Um ponto de vista pedagagico sobre o [ilme Sociedade dos poetas mortos.
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tradicional é bem caracterizada jd nas ce-
nas iniciais. A manutencéo do poder eco-
ndmico, politico, social e educacional pelos
que detdm o conhecimento é extremamen-
te defendida e valorizada.

Num processo] de continuidade e
ruptura do conhecix‘;nento, aparece um
novo método de ensiqio pelo qual o profes-
sor desperta em seus alunos uma nova for-
ma de vida: Carpe diem. E uma concepeao
que busca resgatar a esséncia do ser huma-
no como ser pensanbé, sujeito de si mes-
mo. Nesse paradig‘m?, os contetdos nio
valem por si mesmos, mas ganham rele-
véncia quando referidos & prédtica social
mais ampla.

No transcorrer deste estudo, exami-
naremos a evolugdo do pensamento peda-
gogico e suas implicactes para a sistema-
tiza¢do do ensino. Viejamos, pois, como
ocorre esse processo no desenvolvimento
do filme. :

As cenas iniciais retratam um ceri-
monial para o ingresso de alunos na Aca-
demia Welton, quande sdo erguidos vdrios
estandartes, entre elées, o da “tradicdo”,

Desde 1859, a Academia Welton era
considerada a melhor escola preparatdria
para a universidade dos Estados Unidos,
cujos ensinamentos se consolidam de ge-
ragéio em geracéo. No primeiro ano, forma-
ram-se cinco estudantes, no dltimo foram
51. O sr. Nolan é o diretor e, juntamente
com 0s académicos, dizrante a ceriménia,
expde os quatro pﬁncii)ios bésicos da insti-
tuicdo: tradicdo, honra, discipling, excelén-
cia. Anuncia também que, em razdo de o
professor de inglés ter se aposentado, os
alunos terdo um novo professor: John
Keating. Esse professor havia se formado
na Academia Welton ¢, por virios anos, le-

cionara na escola Chester de Londres. No
encerramento da solenidade, pais e alunos
cumprimentam o sr. Nolan, relembram os
tempos em que seus outros filhos 14 esti-
veram, especialmente os pais de Todd e
Neil. Depois, despedem-se dos filhos.

Aparecem cenas da escola e, numa
delas, Neil Perry e Todd Anderson, com-
panheiros de quarto. Os alunos ingressam
em seus aposentos, fazem apresentacies e
pretendem formar um grupo de estudo:
Stephen Meeks, Todd Anderson, Charlie
Dalton, Knox Overstreet e Neil. Meeks é
6timo em latim. Cameron quer participar:
sua especialidade & bajular. Todd Anderson
quase nio fala, é irm#o de Jefrey Ander-
gon, orador da turma “Aluno de Mérito
Nacional.” Todos relembram os quatro
principios bdsicos: tramdia, horror, deca-
déncia, excremento. Bem-vindo ao Inferno-
ton.

Estdo todes no quarto quando a por-
ta se abre; é o pai de Neil que entra e pede
ao filho que largue o0 anudrio da escola por
ter atividades extracurriculares demais.
Neil tenta argumentar, mas seu pai, aspe-
ramente, fala-lhe que esta 14 para se for-
mar em medieina e que até 14 ndo deve
contesta-lo. Diz, ainda, que isso significa
muito para sua mée e vai embora. Os ami-
gos perguntam a Neil: “Por que ele nio dei-
xa vocé fazer o que quer?” Estimulam Neil
a enfrentd-lo, e ele responde: “Como vocés
enfrentam os seus pais?”, e acrescenta que
largarad o anudrio. Um colega diz gue sdo
todos idiotas, referindo-se aos pais, queren-
do impressionar Nolan.,

A paisagem é bonita, os pdssaros
voam em bando, 0s sinos tocam.

Os alunos v&o ao laboratorio. Repe-
tem em voz alta palavras em latim Agrico-
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lam, Agricola... Estudam trigonometria,
Precisam entregar varios trabalhos e rela-
torios.

O sr. Keating entra em aula asso-
biando, circula pela sala, chama os alunos
para irem & sala ao lado; eles estranham,
mas acabam acompanhando-o. Exclama:
“Oh! capitéo, meu capitio!” Pergunta se
sabem de que obra é. Ninguém responde.
Segue, entdo, dizendo: “E de um poema de
Walt Whitman sobre A. Lincon”. Diz que
podem chamad-lo de sr. Keating ou, se mais
ousados, “Oh! capitdo, meu capitao!” Pede
a Pitts que leia a primeira estrofe do poe-
ma “As virgens” para aproveitarem o tem-
po. Todos riem.

Colham enquanto podem seus
botées de rosa.

A velhice vem voando.

E esta flor hoje vigosa.
Amanha estard murchando.

O professor repete as primeiras es-
trofes do poema e conclui com a expresséo
carpe diem. Meeks a traduz: “Aproveitem
odia.” O sr. Keating segue expondo que um
dia todos morreremos. Observa os retratos
expostos na parede e faz comparativos en-
tre eles e os alunos presentes, entre a sua
jovialidade e a dos da fotografia, que agora
sdo adubo para flores. Pede-lhes que es-
cutem bem o que ele tem a lhes dizer e sus-
surra: carpe diem, “aproveitem o dia, rapa-
zes; tornem suas vidas extraordindrias.”

Os alunos comentam sobre a aula:
“foi estranho”, “diferente”, “assustador.”
Encontram-se no banho e combinam estu-
dar juntos.

Knox Overstreet vai jantar com a
familia Danburrys e se encanta com Chris
Noel. Ao voltar para o internato, conta aos
amigos que o jantar foi péssimeo porgque

conhecera a garota mais bonita de sua vida
- Chris -, nas que est4 praticamente noiva
de Chet, “am gorila”, o que, para ele, é uma
tragédia.

Na aula, o sr. Keating pede para
Perry ler sobre “Entendendo a poesia®, do
sT. J.E. Pritchard, PhD. Quando termina,
diz: “Excremento”, é o que pensa do autor.
Solicita aos alunos que arranquem toda a
introdugéo; os alunos relutam, parecem
niio entender, mas encorajam-se e o fazem.,
“Nio é Biblia”, diz , “nfo irdo para o infer-
no.” Nesse momento, outro professor inter-
rompe a aula, mas sai em seguida, descul-
pando-se. Continua o sr. Keating: “Vocés
aprender#o a pensar por si proprios, apren-
derdo a saborear palavras e linguagens, o
que quer que lhes digam... palavras e idéias
podem mudar o mundo.” Faz suposicdes do
que um e outro podem pengar , assinala que
sto diferentes. Pede aos alunos que se apro-
ximem, abaixa-se entre eles e diz: “Nio se
1& e escreve poesia por ser bonitinha...
mas, sim, porque somos membros da raca
humana.” Acrescenta que é a paixio que
nos mantém vivos e questiona através de
um verso: “O que hd de bom na vida? Que
vocé estd aqui e que existe vida e identida-
de... que o poderosgo jogo continua e vocé
pode contribuir com um verso,”

No refeitério, depois da oracdo, o sr.
Keating conversa com outro professor e
esclarece que ndo quer tornar seus alunos
artistas, apenas “livres-pensadores”. O pro-
fessor questiona esse ohjetivo lembrando
que os alunos tém apenas 17 anos. O sr.
Keating assinala o teor irbnico da obser-
vacfio e recebe como resposta néo ter ne-
nhum valor cinico, e, sim, realista. Termi-
nam através de versos: “Mostre-me o co-
racdo livre de sonhos toles e lhe mostra-
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rei um homem feliz”, :ao gue responde o sT.
Keating: “S6 nos sonHos ser livre 0 homem
poderd, sempre foi agsim e assim sempre
serd”, de sua autoria;

Os estudantes :descobrem o0 anuario
do sr. Keating, em que aparece como mem-
bro da Sociedade dos Poetas Mortos. Per-
guntam-lhe do que se trata, eeledizque a
administragdo atual n&o aprovaria. Expli-
ca: um grupo de rapazes se reunia na ca-
verna indigena & noite, onde liam poemas
de Thoreau, Whitmah, Shelley e até seus
préprios poemas. “Ci)s poetas mortos se
dedicavam a sugar |a esséncia da vida.
Eram roméanticos, nio uma fraternidade
grega. Niio apenas liamos poesia, ela fluia
como mel. Espiritos se elevavam, mulhe-
res desmaiavam... Deuses eram criados.”

Neil convida OE outros a irem 4 ca-
verna. Eles relutam, mas depois acabam
concordando; estudafn o trajeto do percur-
so em aula. A noitei saem em direcio &
caverna levando o livro de reuniges da
Sociedade dos Poetas Mortos. Neil faz a
abertura tradicional da reunide lendo
Thoreau:

Fui & floreste porque gueria
viver préfundamente e sugar
a esséncia da vida!

Eliminar tudo o que ndo era
vida. E fz&o, ao morrer,
Descobrir que ndo vivi,

Contam histérias, poemas, léem o

livro.
Sobre o amon, Charlie Dalton 1&

Abraham Cowley: “Ensina-me 0 amor”.

Neil 18 Alfred T;Lord Tennyson:

Venham amigos

Nio € tarde para procurar um
mundo mais novoe

Minha meta é navegar além do

pér-do-sol

Embora ndo tenhamos a forca
que antigamente movia o céu
e terra

O gue ndés somos, ngs somos.
Umua boa indole e coragdes he-
réicos

Enfraquecidos pelo tempo mas
fortes na vontade... de [utor,
procurar, achar, e ndo ceder.

Cantam poesias, tocam tambor, dan-
¢am em circulos como indios, saem da ca-
verna, voltam ao internato.

Na aula do professor Keating, a
questio é: “Com que propdsitoe se desenvol-
veu a linguagem?” Anderson nada respon-
de ¢ é indagado sobre se ¢ um homem ou
uma ameba. Neil responde: “Comunicar”.
“Nio”! responde o professor, “cantar mu-
lheres”. Todos riem. Falam de Shakespea-
re como alguém interessante; o professor
interpreta de forma criativa varios perso-
nagens famosos e os poemas de Shakespea-
re. Todos riem. O sr. Keating sobe sobre a
mesa, para lembrar que sempre podem ver
as coisas de modo diferente. Convida os
alunos a subirem também.

Quando pensam que sabem
algo, olhem de outra maneira.
Mesmo que pareca tolo ou er-
rado, devem tentar

Néo considerem sé o que o
autor pensa.

Considerem o gue vocés pen-
sam,

Tentem achar sua pripric voz.
Quanito mais demorarem para
comecgar... mais improvdvel
serd gue achem.

Dizia Thoreau: “A maioria dos ho-
mens vive em siléncio desespero. Néo se
resignem, libertem-se.”
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Todos os alunos sobem & mesa. Ao
sair, o professor Keating solicita, além dos
ensaios, um poema de cada um.

A paisagem é bonita, og alunos re-
mam, esgrimam, dan¢am musicas da épo-
ca, divertem-se,

De volta aos aposentos, Neil entra
euforico e conia a Anderson que vai ten-
tar o papel principal na peca O sonho de
uma notte de verdo. Quer ser ator, indepen-
dentemente da vontade e concordincia de
seu pai. Anderson o questiona, e Neil en-
tristece, perguntando-lhe de que lado o
amigo estd e se nio pode curtir a idéia pelo
menos por algum tempo. Depois, Neil ar-
ranca das mios de Anderson um papel con-
tendo um esbhoco de um poema. Correm
pelo quarto, sobem pelas camas, fazem
brincadeiras, tocam instrumentos, gritam.

Knox sai de bicicleta, hd um belo
cendrio ¢ uma bonita melodia, Vé Chris
com seu namorado ensaiando na banda,
dang¢ando; fica chateado.

No campo de futebol do internato, ao
som de uma miisica, o sr. Keating distri-
bui pequenos folhetos contendo pensamen-
tos aos alunes, Eles 18éem em voz alta ao
chutarem a bola. Entre esses, esta: “Vivo
para ser um regente da vida, nfio um es-
cravo”.

Neil consegue o papel principal na
peca. Estd euférico. Vai interpretar Puck.
Necessita de uma carta de autorizacéo do
pai para o sr. Nolan. Escreve-a e assina.

Anderson exercita em voz alta no
gquarto o seu poema. Parece nfo gostar.

Em aula, Knox 18 0 poema “A Chris”,
gue aborda o tema do amor. O professor
Keating chama Anderson a sair de sua “pe-
nuria”, estimula-o, instiga-o, diz que ha
algo dentro dele que vale muito. Escreve

no guadro: “Eu emitoe... meu barbare gani-
do... sobre os telhados do mundo.”

Convida Anderson a gritar, e o faz
gritar alto. “Como homem e néo como
rato”.

Anderson produz um poema e emo-
ciona a todos. O professor Keating pede que
ele ndo se esqueca disso.

Jogam futebol; a misica ao fundo é
orquestrada; divertem-se. Levantam o sr.
Keating sobre os ombros.

Fincontram-se na caverna e tentam
fumar cachimbo. Charles Dalton toca uma
bonita melodia - de sua auforia - no saxo-
fone. Todos aplaudem. Knox diz ter que
fazer algo quanto a Chris e voltam ao in-
ternato para ligar para ela. Pelo telefone,
Chris convida Knox para uma fegta na casa
de seu namorado. Knox festeja, seus ami-
gos estranham, e ele responde que o im-
portante “...é que ela pensou em mim”.

No patio, o sr. Keating convida os
alunos para andarem, cireularem ern mar-
cha; ele os fica observando. Ao mesmo tem-
po, pronuncia em voz alta com todos: “Nio
sel, mas ouvi dizer que fazer poesia é ter
poder”. O sr. Nolan os observa pela janela.
Segue o professor Keating interpretando o
modo de andar de eada um e diz que todos
comecam com seu préprio passo. “O sr,
Pitts, calmamente, sabia que chegariala. O
sr. Cameron pensou: ‘estd certd’? Talvez
esteja ou talvez néo. O sr. Overstreet, con-
duzido por uma forca mais primitiva...” 1
um exercicio que mostra os perigos da con-
formidade, a dificuldade de manter as pré-
prias crencas diante dos outres. Diz que
todos precisam de aceitagio, mas que suas
crencas s3o Unicas, mesmo que outros as
achem estranhas ou mediocres. Termina
dizendo que cada um deve achar seu pro-
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prio passo, o seu préprio jeito, a sua pré-
pria diregéo. “Senhorés, o patio é de vocés!”

E noite. Neil encontra Anderson,
que est4 visivelmente chateado. B seu ani-
versdrio e seus pais lhe deram um presen-
te igual ao do ano passado - um conjunto
de escritdrio. Neil diz que talvez tenham
achado que precisava de outro. Todd res-
ponde: “Vai ver nem pensaram em nada.”
Neil acha que pode estar subestimando o
valor do presente e faz uma analogia com
objetos aerodinﬁmicds, sugerindo que ele
queira voar. Anderson joga com satisfacdo
o presente abaixo. Divertem-se. Neil, comi-
camente, refere ao arhigo que néo se preo-
cupe, pois, no préximo ano, receberd nova-
mente como presentei outro conjunto igual,

Encontram-se na caverna. Charles
Dalton leva duas garotas, eompde poemas
e anuncia que de agora em diante sera
“Nuwanda”.

Knox vai a festa de Chris. Acaba be-
bendo uisque e fica dlterado. A sua volta,
h4 varios casais que ée beijam. Olha para
Chris, carpe dien. Beija Chris, acaba apa-
nhando de Chet, seunamorado.

Na caverna, a§ meninas perguntam
se eles néo sentem falta de mulheres. Res-
pondem que sim. Entdo, Charles Dalton
conta que publicou um artigo na revista da
escola em nome da Sociedade dos Poetas
Mortos, pedindo que admitissem garotas
na escola Welton para nao se masturbarem
mais. Conseguiu isse porque ¢ revisor dog
textos e inseriu o ‘artigo em nome de
Nuwanda. Todos contestam, ficam assus-
tados e inquietos. Issio pode trazer encren-
ca. 3
O conselho da escola faz uma reunifio
com todos os alunosia fim de encontrar o
responsavel pelo artigo “profano, ndo au-

torizado”. Na ocasifio, Charles Dalton faz
uma piada publicamente e é descoberto. E
conduzido 4 sala do sr. Nolan para ser pu-
nido. Conta em voz alta enquanto apanha
com um instrumento de madeira. Néo é
expulso, mas deve entregar todos o8 mem-
bros da Sociedade dos Poetas Mortos e
pedir desculpas para ser perdoado.

O sr. Keating é alertado pelo sr.
Nolan sobre a utilizacéio de métodos hete-
rodoxos. Durante a conversa, surgem falas
como;

Sr. Keating: “Educar & ensinar a
pensar sozinho”,

Sr. Nolan: “De jeito nenhum! Tradi-
céo, John... Disciplina... Deve prepari-los
para a faculdade que o resto viré por si.”

O sr. Keating conversa com Charles
Dalton e o grupo. Diz ter agido estupida-
mente. Ele o questiona sobre o carpe diem
e 0 sugar a esséncia da vida. Recebe como
resposta gque sugar a esséncia nio significa
cometer erros. “Tem hora certa para ousa-
dia e para cautela. O homem sdbio entende
isso. Ser expulso nao é ousado, é esttpidoe.”

Neil fregiienta o teatro.

Ao retornar a escola, encontra seu
pai nos aposentos. Com austeridade, seu
pai o repreende. Neil tenta explicar, diz s6
ter conceito “A”, mas néo é ouvido. Seu pai
exige que saia da peca, diz ter feito muitos
sacrificios para colocd-lo naquela escola e
que ele nio ird desaponté-lo. Neil concor-
da.

Neil procura o sr. Keating e expli-
ca-lhe a gituacfio. Diz que seu pai planeja
sua vida, mas nunca lhe pergunta o que ele
quer. O professor o aconselha a falar sobre
os seus sentimentos peloe teatro com seu
pai, mostrar-se como & , “que nio é um
criado”.
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Knox procura Chris na escola; ela
tenta se afastar dele, mas ele a segue até
a sala de aula, entrega-lhe flores e soletra
um poema publicamente. Ao voltar para a
escola, seus colegas lhe perguntam o que
ela disse, ¢ ele responde: “Nada, mas eu H.”

O sr. Keating encontra Neil e per-
gunta-lhe sobre a conversa com seu pai.
Sem jeito, Neil responde que seu pai nio
gostou muito da idéia, mas vai deixa-lo
representar.

Na noite da estréia da peca, Chris vai
até o internato procurar Knox. Os dois véo
junto ao teatro.

Neil percebe a presenca de seu pai
na platéia. Segue representando na peca
até o final. £ muito aplaudido e elogiado.
Ambos, pai e filho, saem juntos do teatro,
e Neil é levado 4 casa dos pais.

Em casa, seu pai anuncia sua saida
da Escola Welton para o colégio militar.
“Vai cursar a Harvard e ser médico”, diz o
pai. Neil olha para a mée, que nada diz, e
comenta; “Séo mais dez anos. E uma vida.”
O pai lhe responde; “Nio seja dramatico!
Parece que vai para a cadeial Nio enten-
de. Eu nem sonhava ter tais oportunida-
des... e vocé ndo vail perdé-las!” Neil levan-
ta-se e diz gue precisa lhe dizer o que sen-
te. Seu pai se enfurece, a mie se levanta,
e ele se aquieta. Vio todos se deitar. O pai
alinha seus chinelos lado a lado ao deitar.
Neil, em seu quarto, coloca a coroa que
usou no teatro, desce as escadas e suicida-
se com uma arma de fogo no escritério do
pai. Ele o encontra.

Na escola, todos recebem a noticia.
Os amigos de Neil caminham pela neve e
Todd, seu companheiro de quarto, corre
aos prantos, grita. Para ele, “o pai de Neil
é culpado.”

Na sala de aula, sozinho, o sr.
Keating encontra na classe de Neil “Cinco
séenlos de verso” e 1é:

Fui a floresta porque queria
viver profundamente e sugar
a esséncia da vida!

Eliminar tudo o que ndo era
vida...

E ndo, ao morrer, descobrir
que ndo vivi.

Chora.

E realizada a ceriménia religiosa. O
sr. Nolan refere a morte tragica de Neil e
diz que, a pedido da familia, ird investigar
profundamente o caso. Espera a colabora-
cfio de todos.

O grupo se retine e Nuwanda acusa
Cameron de traicio; acha que ele contarid
tudo para o sr. Nolan. “Eles precisam de
um bode expiatirio, pois acontecimentos
agsim podem fechar uma eseola”, Cameron
entra na sala e responsabiliza o sr, Keating,
o Capitio, pela morte de Neil, dizendo: “Ele
que se ferre... Ndo podem salvar o sr.
Keating, mas podem salvar suas vidas”.
Nuwanda d4 um murro no rosto de Came-
ron e acaba sendo expulso da escola.

A direciio da escola e og pais dos alu-
nos fazem um documento responsabilizan-
do o professor Keating pelos acontecimen-
tos: a criacdo do clube Sociedade dos Poe-
tas Mortos e a morte de Neil. Os alunoa:
Richard Cameron, Gerard Pitts, Stephen
Meegks dJr., Knox Overatreet e Todd Ander-
son sdo obrigados a assind-lo.

Pela janela, o sr. Keating acena
amistosamente despedindo-se de seu ami-
go e colega professor que caminha pela
neve, soletrando palavras em latim com os
demais educadores.
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Em sala de aula, o sr. Nolan, que
substitui o sr. Keating, pede ao0s alunos que
abram o livro no texﬂo de Pritchard. Eles
esclarecem que néo estudaram o realismo
e que todos arrancar}am essa parte. O sr.
Nolan empresta o seu préprio livro, e um
aluno inicia a leitura, Enquanto isso, o sr.
Keating entra em szﬂa para buscar seus
pertences. Anderson libvanta—se econta-lhe
que foram obrigados a assinar o documen-
to. K ameacado pelosr. Nolan de ser ex-
pulso. Pouco a pouco, os alunos véo se le-
vantando, sobem sobre suas classes, uma
um, e chamam: “Oh! éapit:’io, me capitio!”
O sr. Nolan, enfurecido, ordena-lhes que
se sentem, mas nip é atendido. O sr.
Keating agradece.

Com essa descrigéo dos pontos cen-
trais do filme, retratamos a seguir como
entendemos as questbes educacionais ma-
nifestadas pelo enredo.

O cendrio inid¢ial do filme retrata
todo um contexto nacional conservador,
autoritario e opressivo. A bandeira “Tradi-
¢io” é erguida. HA momentos de
rememoragoes familiares e educacionais,
e a inexisténcia de mudangas é motivo de
orgulho e de exempld a ser seguido. A Es-
cola Welton é considerada a melhor esco-
la preparatéria para o caminho das univer-
sidades. Os seus quatro principios bésicos
tradi¢do, honra, disciplina e exceléncia -
denotam sua identidade pedagégica. O re-
gime de internato escolar também é pro-
duto da época vigente.

A educacio, em cada fase da evolu-
¢do histérica, é sempre, segundo Vieira
Pinto (1984), um produto cultural da socie-
dade; reflete os interesses daqueles que
t8m a diregéio da comunidade. “O tipo de
homem que cada espécie de educagio visa
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formar é varidvel com a respectiva consti-
tuigéo social. (...) o tipo de homem que cada
sociedade deseja formar é aquele que ser-
ve para desenvolver aoc mdximo as poten-
cialidade econdmicas e culturais dessa for-
ma social™(p.77).

Conforme Kenski, na sociedade tra-
dicional, a escola era o locus privilegiado
do saber; o professor era a principal fonte
de onde emanava todo o conhecimento que
as novas geracdes precisavam adquirir
para viver bem socialmente. A escola era
a instituigdo responsivel pela transmissao
da meméria social e cultural; o conheci-
mento era centralizado na pessoa do pro-
fessor, congiderado como um “capital” pro-
fissional. Esse capital de saberes do mes-
tre aos seus disefpulos dava-se em um pro-
cesso de comunicacio vertical e unidirecio-
nal, ou seja, o professor fala e os alunos
escutam, A transmisséio era basicamente
oral, e o que interessava era a reprodugio
fiel do texto. “A escola tradicional, princi-
pal templo do saber, era o lugar do silén-
cio e da rigida disciplina. Nada de conver-
sa, nada de troca, a néo ser no espaco li-
mitado do recreio...”(1997:141),

Osg alunos reproduziam o saber repe-
tindo em voz alta palavras em latim
agricolam, agricola. Fm Torres (1994), a
repeti¢ao equivale a dizer que nio hd es-
paco genuino para a expresséo e a discus-
sao, para o intercdmbio. A reproducdo do
conhecimento aparece como verdade abso-
luta sem refletir sobre o seu significado,
fragmentando teoria e pratica. Os educan-
dos recebem ensinamentos desprovidos de
interesse quanto & sua utilizagio. Na sala
de aula tradicional, o professor passa o
contelido de maneira textual e linear; é um
elemento autoritario ¢ incontestdvel.
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Esse pensar pedagdgico toma o edu-
cando como ignorante, desconsiderando a
pratica social do homem; supde o aluno
como um mero objeto da educagio, nio
reconhecendo a dignidade de sujeito, de
consciénceia autdnoma; a educagio é enten-
dida como uma simples transferéncia de
conhecimentos. Espera-se, diz Giroux,
“gque professores e alunos sejam consumi-
dores passivos, ou transmissores de conhe-
cimento, ao invés de negociadores do mun-
do nos quais trabalham e agem. Entranha-
da nessas relacdes pedagégicas, estd uma
série de mensagens do curriculo oculto, que
em seu corpo de conhecimentos e relaghes
sociais nfo examinados concretiza e legiti-
ma a impoténcia humana” (1986, p. 235),

Segunde Saviani (1995), na pedago-
gia tradicional, as iniciativas cabiam so-
mente ao professor razoavelmente prepa-
rado; as escolas eram organizadas em for-
ma de classes, e nas quais o professor ex-
planava as liches e os alunos seguiam os
exercicios de forma atenta e disciplinada.
O papel da escola era difundir a instrucéo,
transmitir os conhecimentos acumulados
pela humanidade e, logicamente, sistema-
tiza-los, Essa concepcdo é observada quan-
do os alunos repetem palavras em latim e
desenvolvem seus estudos e trabalhos re-
gidos pela submiss&o, alienacio e obedién-
cia aos pedidos dos professores, ficando,
dessa forma, privados de sua esséncia, num
mundoe repetitive e inauténtico que os
despersonaliza.

Vieira Pinto define esse estado num
sentido histdrico e social:

. a alienac@o se refere ao es-
tado do individuo, ou da co-
munidade, que ndo retira de
st mesma, de seus fundamen-

tos objetivos, 0s motivos, os
determinantes (as matrizes)
com gue cOnStiful SuQ cons-
ciéncia, ¢ sim os recebe passi-
vamente de fora, de outros in-
dividuos ou comunidades (para
o0s quais sdo vdlidoes), e se com-
porta de acordo com esses
motivos e determinantes como
se fossem seus. Neste sentido
é que o individuo ou a comu-
nidade perdem sun esséncia.
(...) perdem por isso a condi-
¢do, e dignidade antropoldgi-
ca, existencial, de sujeitos de
si, tornando-se objetos de ou-
tro (1984, p. 52).

Para Torres {1994), no modelo peda-
gogico correspondente & educacéo tradicio-
nal, ha a reprodugiio num circulo vicioso, de
transmissdo/acumulagio de conhecimentos.
Na concepgdo tradicional, a organizagio do
curriculo visa somente 3 l6gica interna das
disciplinas; ndo se responde a importantes
necessidades e interesses do aluno em ter-
mos socioculturais, econdmicos e participa-
tivos.

Uma concepgdo ampla de curriculo
encontramos em Torres:

... contetidos e objetivos, assim
como métodos e critérios de
avaliagdo, ndo se limitando &
instrucdo, abrangendo as rela-
¢bes de aprendizagens so-
ciais... incluindo: as informa-
¢Oes e os conhecimentos prévi-
08 que tanto os alunos como
08 professores possuem e agie-
les que sdo construldos ao lon-
£o do processo educativo pela
interagdo entre uns e outros;
os contetidos dos planos e pro-
gramas de estudo assim como
os demais materiais curricula-
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res e dos trabalhos de aula; os
procedzmémfos utilizados para
ensinar e aprender; a organi-
zagdo do espago ocupado; o cli-
ma gerado; e o conhecimento
construidd resultante da inte-
rag@io enthe todos esses elemen-
tos (1994, p. 14-15).

De acordo com|Sacristan (1995), o
conceito de curriculg tem acepgdes que
cobrem realidades diferenciadas que se
projetam em formas de analisar e enten-
der a pratica, a partir/das quais se dd sen-
tido as estratégias e p‘ohtlcas para modifi-
car a realidade. Assim| curriculo ndo é uma
declaraciio de dreas étemas, mas a soma
de todo tipo de aprendizagens e de ausén-
cias que os alunos adquirem como resulta-
do da escolarizagdo. |

Em Saviani (1995), um conceito
abrangente de curricilo envolve organiza-
¢do do conjunto das atividades nucleares
distribuidas no espago e tempo escolares,
ou seja, uma escola funcionando, desempe-
nhando a funcéo queilhe é prépria.

J4, para McLaren (1997), o curriculo
representa “a introdugdo a uma forma
particular de vida; ele serve, em parte, para
preparar os estudantes para posigies domi-
nantes ou subordinadas na sociedade exis-
tente”. Assim, na perspectiva dos tedricos
criticos da educagdo, o curriculo € muito
mais que um programa de estudos, que um
texto utilizado em sala de aula ou que a
linguagem de um curso

A Academia Welton é considerada a
melhor escola preparatona para a univer-
sidade dos Estados Unidos, cujos ensina-
mentos se consolidam de geracio em ge-
racio. O conhecirnehto & fixo, imutavel,
sua forma e pressupostos normativos séo
universalizados. Esse contexto retrata, no
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filme, uma concepedo de curriculo tradicio-
nal, restrito &s questdes das disciplinas, ao
professor como detentor do sabere a aula
concebida como reprodutora de conteiidos
programaticos preestabelecidos.

Com a chegada do sr. Keating, ocor-
re uma ruptura no medelo vigente. Suas
atitudes revelam uma postura mais criti-
ca, possibilitando aos alunos questiona-
mentos, criagdes, discernimentos, com o
objetivo de reassegurar novas concepgoes
do saber. Nesse sentido, aparece a questio
da educacéio, que ultrapassa as paredes de
uma sala de aula convencional. Os alunos
aprendem a refletir no patio; so inquiri-
dos, estimulados a ter seus préprios posi-
cionamentos, suas préprias idéias. Aliado
a esse movimento de crescimento e desco-
berta, surgem as reunides dos estudantes
na caverna. No filme, a caverna represen-
ta um lugar fecundo onde cada um dos que
pertencem & Sociedade dos Poetas Mortos
desenvolve sua criatividade, buscando atin-
gir autonomia e maturidade.

Perguntamos: em que resultaria
esse processo dindmico indagativo? Para
Pimenta (1996), por meio da investigagéo,
entendida como aplicacio imediata do co-
nhecimento, o homem transforma a edu-
cagiio, que, por sua vez, transforma o ho-
mem e o processo de investigacdo. A edu-
cagdo é mével, & pratica social histérica que
se transforma pela agio dos homens em
relagdo. O objetivo da prética investigativa
é a producdo de saberes. Como pratica
social humana, a educacgéio é um fenéme-
no mével, inacabado, histérico, que néo
pode ser compreendide na sua integridade,
mas dialeticamente, isto &, ela é transfor-
mada pelo sujeito, que, por sua vez também
se transforma por ela na sua prética social.
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E uma ciéncia pratica que tem por objeto
de pesquisa a educacio como pritica social
histériea.  objetivo final dessa pratica
social é a humanizagéo dos homens.

A ciéncia da educacdo, de acordo
com Simon citado por McLaren, refere-se
a integraciio na pratica de certos planocs e
contetddes do eurriculo, técnicas e estraté-
gias de sala de aula e avaliacéo, propésitos
e métodos. Esses aspectos da pritica edu-
cacional estdo juntos na realidade das sa-
las de aula e organizam uma vis&o de como
o trabalho de um educador, num contexto
institucional, especifica uma verséo parti-
cular de que conhecimento &€ de maior re-
levineia: “...0 que significa saber algo, e
como nés podemos construir representa-
¢bes de nos mesmos, dos outros, e de nos-
30 ambiente fisico e social. Em outras pa-
lavras, falar sobre pedagogia ¢ falar simul-
taneamente sobre os detalhes do gue o8 es-
tudantes e outros podem fazer juntos e so-
bre a politica cultural que tais préticas
apoiam, Nesta perspectiva, ndo podemos
falar sobre préaticas de ensino sem falar so-
bre politica™(1997, p. 193).

Na perspectiva da diddtica escolar
critica, de acordo com Rays,

... @ aula é um momento de en-
contro e de ruptura entie o
cotidiano do aluno e o contex-
to social concreto, entre tudo

aquilo que o aluno jd conhece
e tudo aquilo que ele ainda ndo
conhece e que pode provocar
seu crescimento e seu entendi-
mento do mundo em que vive.
E, por assim dizer, a busca de
caminhos ROVOS para a supe-
ragio dos caminhos vigentes,
apesar do atual processo de es-
colarizagio apresentar limites

quanto as possibilidades de
formacgd@o completa do ser hu-
mano (1998, p.3).

A aula assim preconizada cumpre
sua verdadeira fungfio na questio educati-
va, superando uma concepeio de ensino
reprodutivo e passando a ser um processo
relacional entre o politico, o pedagdgico, o
cientifico e o sociocultural. Esse processo
comporta uma andlise historicizada do co-
nhecimento sistematizado, relacionando o
pélo tedrico, o pensamento e o pélo prati-
co, a realidade concreta. “A aula, na acep-
¢do critica é um momento de reelaboracdo
e apropriacdo do conhecimento cientifico
que envolve dialeticamente professor-alu-
no” (Rays, 1998).

De acordo eom Pimenta (1996), as
situacdes de ensino que tradicionalmente
constituem preccupacdo da didatica sao
aquelas que se processam em sala de aula
nas escolas, Tomando esse local como es-
pecial para as atividades de ensino, é im-
portante congidera-lo nas suas miiltiplas
determinacbes. Assim, a aula ultrapassa os
limites de uma sala, com determinantes
que a superam, bem como € determinada
pelo que esta fora dela, nela atuando as
experiéncias de cada participante. A aula
é, pois, Um pequeno universo no qual es-
tdo presentes as ambigiiidades sociais. Ela
nio é uma verdade que pode ser apreendi-
da em si e generalizdvel para outras. Te-
mos que considerar a situaciio de ensino
em sua dialeticidade.

No desmonte da sociedade tradicio-
nal, o professor Keating faz comparativos
entre o antigo e o atual, ressaltando o
aspecto do tempo que, quando apenas se
repete, torna-se empobrecedor. Diz;
“Voeds aprenderio a pensar por si proprios,
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aprenderio a saborear palavras e lingua-
gens, o que quer que 1Hes digam... palavras
e idéias podem mudar o mundo”. Esclare-
ce que quer tornar os alunos “livres-pen-
sadores”, para que eles possam sugar a
esséncia da vida.

Conforme Torres, a educagfio esco-
lar deve possibilitar o gnsino das capacida-
des e habilidades cognitivas, tais como ra-
ciocinio, auto-aprendizagem, pensamento
auténomo e eritico; a percepcéo e resolu-
¢do de problemas;|a criatividade; a
metacognigdo; o aptf'ender a pensar, a
aprender, a estudar, %a ensinar, a recupe-
rar o conhecimento e o aprender a aplicar
o que foi aprendido. YUma revolucéo pro-
funda das praticas intra-escolares precisa
de apoio e de estimﬁlo, a partir de uma
nova compreenséo sogial da linguagem e de
seus usos, e da comunicagde humana no
sentido amplo” (1994, p. 78).

Em McLaren (1997), os professores,
para os teéricos edudacionais criticos, de-
vem entender o papel que a escolarizagiio
representa ao unir conhecimento e poder;
usar sua fun¢do no desenvolvimento de
pessoas criticas e atﬁivas, priorizando os
aspectos sociais, politicos, culturais e eco-
némicos para melhor compreenderem a
tarefa da escolarizagéio contemporénea;
superar definitivamente a visao tradicional
da instrucdo de sala de aula e do aprendi-
zado como um processo neutro.

O filme, nesse sentido, retrata a preo-
cupacgdo do professojr Keating em atingir
geus alunos adolesceriltes; utiliza linguagem
clara e relativa paraja problemética de in-
definicdo desse periodo; é poético e incen-
tivador do pensamento imaginativo no sen-
tido da atividade chiativa propulsora de
crescimento. :
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Propor atividades pedagogicas
paro estimular a imaginacio é
responsabilidade de toda edu-
cagdo escolar que objetiva am-
pliar as experiéncias de sua cli-
entelz com ag¢des relacionadas
ao ambiente socio cultural dos
educandos. No processo de ela-
boragdo dessas ctividades de
ensino-aprendizagem o retra-
to sociocultural, o desenvolvi-
mento jd cleangado pelo edu-
cando e suas potencialidades
s@o, também, elementos defi-
nidores para a intervencdo pe-
dagogico-critica (Rays, 1998,
p. 51-52).

Em sintese, a tarefa fundamental do
eduecador num processo interacional é de
criar possibilidades concretas que estimu-
lem, no educando, questionamentos, cria-
¢0es e apropriacdo do conhecimento., Essa
relagéo de ensino-aprendizagem deve pro-
mover o surgimento de atitudes criticas, de
significado sobre o mundo social, politico
e educacional. Assim, a educacio escolar
deve contribuir no desenvolvimento das
capacidades e hahilidades cognitivas, como
um pensamento autdnomo e critico, uma
percepcio para resolucéo de problemas, co-
locando em prética o que foi aprendido.

REFERENCIAS
BIBLIOGRAFICAS

GIROUX, H. Teoria critica e resisténcia em
educacdo. Petrépolis, Vozes, 1986,

KENSKY, V.M. O ensino e os recursos di-
ddticos em uma sociedade cheia de
tecnologias. In: VEIGA, 1.A.P. (Org.)
Diddtica: o ensino e suas relacjes,
2.ed.Campinas:Papirus, 1997.



Revisla Espago Pedagigico

LIBANEO, J.C. Pedagogia e modernidade:
presente e futuro da escola. In:
GUIRALDELLI, P. Jr. (Org.). Infién-
cia, escola e modernidade. Sdo Paulo:
Cortez, Curitiba: UFPR, 1997.

McLAREN, P. A vida nas escolas. 2. ed.
Porto Alegre: Artes Médicas, 1997,

PIMENTA, 5.G. Panorama atual da did4-
tica no quadro das ciéncias da educa-
¢do: educacio, pedagogia e didética. In:
PIMENTA, 8.G. Pedagogia, ciéncia da
educacdo? Sdo Paulo: Cortez, 1996.

RAYS, O. A. Acepciio e funcéo da aula no
mundo contemporianeo. In: MARCON,
T. (Org.). Coletdnea de textos sobre
educacdo e ensino. No prelo, Ediupf,
1998,

__. Psicologia histérico-cultural e
didatica escolar critica. Espago Peda-
gogico, Passo Fundo, v.5,n.1,1998,

SACRISTAN, J.G. Curriculo e diversidade
cultural. In: SILVA, T.T. e MOREIRA,
AF. (Orgs.). Territérios contestados:
o curriculo e os novos mapas politicos
e culturais. Petrépolis; Vozes,1995.

SAVIANI, D. A pedagogia historico-critica.
5. ed. Campinas, Autores Associados,
1995,

_. A escola e democracia. 30. ed.
Campinas, Autores Associades, 1995.
TORRES, R.M. Que (e comao) é necessdrio
aprender? Campinas, Papirus, 1994.
VIEIRA PINTO, A. Sete licoes sobre edu-
cagdo de cdulios. Sdo Paulo: Cortez,
1984,

153



