RETRATO DELICADO DO BRASIL
E DA ALMA HUMANA
Central do Brasil!

Com o tema da busca de identida-
de, o filme é urmn retrato delicado e contun-
dente do Brasil e da alma humana. De um
Brasil estruturado sobre capitais especula-
tivos, oficialesco e megaldpole, Walter
Salles Jr. redesenha a partir da rua, da
Central, um outro universo que, de téo ao
lado, muitas vezes ignoramos e, certamen-
te, a “economia nacional” j4 esqueceu.
Nessa viagem, os andnimos atores do dia-
a-dia, seu endurecimento e sua inusitada
e profunda humanidade apontam a busca

apaixonada e esperangosa como um motor
que rompe com o esperado.

Gilse HM. Fortes®

Os personagens centrais, Dora e
Josué, modificam-se pelo encontro, ndo
harmonicso e aguado, mas conflituoso e
intenso de duas esferas de visfio. A deses-
peranga com o mundo posto e explicado,
talvez ndo por acaso uma professora j4 de
idade e aposentada, e a esperanca que ndo
quer se entregar e acredita, um menino
s6. Alids, em didlogo recorrente sobre o
pai de Josué, na verdade, confrontam-se
duas imagens do povo brasileiro: Dora,
afirmando que o pai é um bébado, um va-
gabundo, e Josné, teimosamaente dizen-
do nome e sobrenome e que seu pai é um

! Resenha sobre o filme Central do Brasil, de Walter Salles Jr. Trabalheo apresentado na disciplina de Cultu-
ra e Educacdo Brasileira: Leiluras do Brasil, do curso de mestrado em Educagédo da UPF.
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marceneiro de méo cheia que constroéi
méveis, etc.

Vidrios elementos da cultura brasilei-
ra aparecem compondo o pano de fundo do
enredo, A re]_igiosidadé aparece na Central
na figura de um pasto;" “de plantéo”, com a
Biblia em punho, e na capelinha com altar
e imagem de santa. Nps nomes dos perso-
nagens da familia de Josué, todos biblicos,
do Antigo Testamento, Na casa de Dora, na
imagem religiosa e j4- desgastada na pare-
de. No caminho, na ﬁéura do caminhonei-
ro “de religido”; na vihgem €om 08 romei-
ros e no ritual da romzfxria do padre Cicero.
O analfabetismo e a (:jarta, como constin-
cia em todo o filme, contrastando com a te-
lemidtiea que, “achamos”, dominam nosg
lembrando de um outfo e mesmo Brasil. A
bebida aparece em Dpra, no caminhonei-
ro, na fala-carta dos anénimos. A violéncia
urbana no modo de vida, de transporte, de
moradia ou néo-moratftija da grande cidade.
A violéncia de urbani?ag?m na uniformida-
de arquiteténica abs¢luta da cidade nova
com as casas que ainda chamamos de BNH.
E alégica perversa explicita na seqiiéncia
do roubo do walk-mar, onde um pequeno
objeto de contrabando, obedecendo a “lei”
do meio, vale uma \ﬁda, apagada friamen-
te pelo burocrata da represséo de plantdo;
a situacéo dos menox?es e & conexdo com a
venda de érgios por méfias especializadas.

Aindana cultu#a, & importante regis-
trar a visdo néo folclpﬁzante do Nordeste
assumida pelo filme, sem forgar sotagque, sem
tomadas esperadas. Um filme de estrada e
viagem real, ndo turistico, como estamos
acostumados a ver nas producdes de TV e de
cinema, E um povo de alma simples e & pro-
funda que toma a tela, ndo a pasteurizacio
e fetichizagdo do folclore e do turismo.

Revistd Bsprico Pedagigioo

E uma viagem para dentro do Brasil
e de nds mesmos. Sai-gse do cinema modi-
ficado, com a alma impactada diante da su-
tileza e profundidade do filme que, com
seus travellings e closes, nos fala do Brasil
e de nos. O travelling nos mostrando que
a vida passa, e o close nos lembrando de
nossa propria presenca pela presenca do
outro. O impacto néo de imagens mirabo-
lantes e de truques pirotécnicos, mas de
uma linguagem cinematogréfica gestada -
com maestria por téenicos e atores apaixo-
nados pelo projeto. Uma imagem feita eom
aracionalidade e a lucidez de um cineasta
que, em seu terceiro longa - A grande arte
(1991), Terra estrangeira (1995) -, ndo in-
tenta despertar emogfo barata; faz um fil-
me pensado para que a humanidade e a
delicada esperanga possam tocar o espec-
tador. Também néo é um filme de denin-
cia, mas suas imagens gritam uma reali-
dade e a0 mesmo tempo uma possibilidade
humana de modificagéc. O mundo nio estd
posto e acabado. A prépria génese do filme
atesta. A idéia nasceu da correspondéncia
entre Krajcberg e Socorro Nobre, presidis-
ria que por acaso encontrou numa revista
uma reportagem sobre o artista Krajcberg,
ficou sensibilizada pelo seu trabalho em
defesa da natureza e escreveu-lhe uma car-
ta. Dois mundos tdo dispares em didlogo.
Dois personagens tao afastados se encon-
tram pela carta, modificando trajetdrias.

Alias, 0 acaso merece uma observa-
¢fio especial e vem contribuir com a idéia
de modificacio. Walter soube na casa de
Krajcherg sobre as cartas que este troca-
va com Socorro. Primeiro realizou um do-
cumentdrio com Socorro ainda na priséo.
Depois a idéia do filme comegou a tomar o
corpo e a alma do cineasta, como ele pro-
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prio ressaltou. Ao acordar em uma manhé,
a estrutura do Ceniral do Brasil ja estava
toda em sua cabega. Até o préprio financia-
mento tem o acaso; com o roteiro ja eseri-
to por Emanuel Carneiro e Marcos Bers-
tein, foi perguntado se nfo inscreveria o
roteiro no concursoe de cem anos de cine-
ma do Sundance Festival. A organizacgéo
havia instituido um prémio para cinco ro-
teiros que seriam escolhidos entre dois mil
candidatos. Faltava, entio, yma semana
para esgotar o prazo de inscri¢io, ndo ha-
via tempo de o roteiro ser traduzido para
o0 inglés, conforme exigénceia do concurso.
Mandou em portugués mesmo trés dias
antes de esgotar o prazo, Duas semanas
depois, recebeu um telefonema avisando-
o de que seu roteiro tinha sido um dos es-
colhidos “apesar da ousadia de ter sido o
linico a enviar em lingua original”. Casual-
mente um dos membros do jiiri falava es-
panhol e gostou muito do que leu. Teria um
prazo de duas semanas para reapresenti-
lo traduzido. Ganhou incentivo do Sundan-
ce Festival, em um concurso de roteiros,
“gquando o cinema brasileiro é eriticado no
exterior justamente por causa da md qua-
lidade dos roteiros”. Quando na pré-produ-
¢éo do filme, buscava um ator mirim para
viver o papel de Josué. Apds mais de mil
testes sem se decidir, “foi encontrade” por
Vinieius no aeroporto, com detalhes jé di-
vulgados amplamente. Sdo acasos captados
por almas sensiveis e abertas. Na plurari-
dade da producéo cinematografica brasilei-
ra pis-era Collor, acredito que é o filme
mais revelador e instigante. Talvez o me-
lhor filme brasileiro dos dltimos tempos,
guando houve boas produgdes.

Voltando ao tema da busca de iden-
tidade. Vé-se em Dora uma mulher amar-

gurada, fechada emocionalmente como for-
ma de sobrevivéncia na realidade hostil.
Durante a viagem, vai-se transformando,
despertando sentimentos que viviam nela
sem expressdo. Abre-se aos poucos como
um casulo, rompendo a casca do embrute-
cimento de tantos anos. Quando escreve a
sua propria carta no final do filme, é um
personagem revelado, alterado pelos sen-
timentos que retornam em relagéio & sua
prépria infancia, pais, memdorias, E ames-
ma Dora, porém mais humanizada. Nas
palavras de Walter: “é a sua redencédo”.
Apoés a morte tragica da méae, Josué segue
em busea do pai, de sua raiz ausente. O per-
sonagem vai-se desvendando na sua rela-
cdo com Dora, este ouiro que inicialmente
ele nega. Mais tarde, chega a trocar o nome
diante do irmio, se esconde no Geraldo
para ficar com ela. Entretanto, Dora, abso-
lutamente licida e soliddria, resolve par-
tir deixando-o ali, no lugar que ele ansio-
samente buscou.

Podemos discutir se é este o cami-
nho do Brasil. Serd que a saida é o retor-
no? Serd que n#o hd nada de humanamen-
te sustentdvel e coletivamente possivel nos
grandes centros urbanoes? Mas essa seria
uma outra discussio que, creio, o filme nfo
propde. O cendrio desértico e viclentamen-
te seriado - BNH - do final nos coloca mais
uma busca humana do que uma saida social.

A primeira vez que assisti ao filme
foi em uma sessao das 14 horas na Casa de
Cultura Msdrio Quintana, sala repleta, ja
era o vencedor do Festival de Berlim,
Posteriormente, com outros prémios alcan-
cados, virou uma prazerosa ebrigacdio na-
cional. Durante o filme, me emocionava a
cada tomada e carta ditada, as esperancgas
de encontros, a dor suprema da busea no
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rosto trangiiilo, no stso. As lagrimas
nublavam o olhar na cena da saida de Dora,
Quando resolve retoi'nar sozinha, coloca
frente ao quadro de Ana e José as duas
cartas, como depositando duas esperancas
de encontro agora eternamente adiado.
Séo varias as seqliéncias que tocaram pro-
fundamente os sentimentos. Quando sai da
sala, naquela tarde d!e outono, ja néo era
s6 eu, carregava comiigo aquilo tudo jun-
to; o mundo foi ganhahdo outros significa-
dos, as ruas, os transeuntes, as vozes...
Decidi naquele momento que meus alunos
teriam de ter tambérﬁ a oportunidade hu-
manizadora de assistir ao filme.

Ainda era out¢no quando fui com
eles. O processo se repetin; como me sen-
sibilizava aquela histéria, aqueles gestos.
Os alunos, pelos comentérios posteriores,
tiveram sensacbes semelhantes. Mas acha-
ram o final muito triste, na verdade nao era

um final eom Dora casande com o cami-
nhoneire e Josué sendo adotado, como
numa novela ou num Vocé decide. O filme
nos d4 a sensacio de vérios finais porque
também nos d4 a sensagio de vdrios reco-
mecos, é miltiplo. Ver os alunos assistin-
do ao filme, sabendo cada histéria de vida,
eles também em busca, foi uma sensacfo
impar. Nas conversas em aula, o Brasil res-
surgia.

A terceira vez que asgisti ao filme foi
nesta dltima quinta-feira, em plena prima-
vera, com as colegas do curso de mestrado
em Educacdo. J4 era uma sensacéio asgimi-
lada; tornou-se delicada e esperancosa
muito mais do que dominada pelo elemen-
to tragico das vezes anteriores. Creio que
finalmente sintonizei com a delicadeza e
profundidade do filme, deixando que a pos-
sibilidade alegre a alma e tome mais con-
ta do coragdo que o sofrimento.



