Professoras de educacao infantil:
experiéncias, vivéncias e
significagoes musicais

I Resumo

A educacio infantil tem na musi-
ca uma grande aliada, pois faz par-
te do seu cotidiano. O objetivo deste
trabalho foi realizar uma composicao,
numa apologia & musica, pois este é
o tema das experiéncias vivenciadas
pelas pesquisadas, buscando contri-
buir para a compreensdo da vivéncia
musical das professoras da educacéo
infantil no decorrer de seu ciclo vital,
envolvendo as areas pessoal e profis-
sional. A metodologia escolhida foi de
cunho fenomenoldgico e relata as es-
séncias encontradas nas entrevistas:
musica na infincia, midia, cotidiano
escolar e musicalizacdo e importancia
da musica na vida. O relato das es-
séncias demonstrou que todas as en-
trevistadas possuem vivéncias musi-
cais, algumas com consciéncia do fato,
outras néo, estas vindo a té-la duran-
te o processo. Observou-se o desejo de
uma capacitacdo adequada para que
as profissionais possam trabalhar a
musica com seus alunos.
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Preludio

Nesta pesquisa investigamos as
experiéncias e vivéncias musicais que
professoras tiveram no decorrer de suas
vidas, se houve esse tipo de experiéncia
na escola ou fora dela. Podemos afirmar
que todas as pessoas tém experiéncias
e vivéncias musicais, seja com musicas
eruditas, seja com populares, cantigas
de roda, folcléricas ou cangdes de ninar.
No caso, pesquisamos as professoras
da educacédo infantil que trabalham
com esse nivel de ensino no municipio
de Joacaba - SC, buscando verificar se
suas experiéncias e vivéncias musicais

Mestra em Educagdo pela Universidade do

Oeste de Santa Catarina.

Doutora em Educagio pela Pontificia Univer-
sidade Catdlica do Rio Grande do Sul. Docente
e pesquisadora do Programa de Pds-Gradua-
¢do em Educacdo da Universidade de Passo
Fundo. E-mail: gormezzano@upf.br

Recebido: 18/02/2011 — Aprovado: 10/04/2011

REP - Revista Espaco Pedagégico, v. 18, n. 1, Passo Fundo, p. 74-84, jan./jun. 2011



pessoais tém relacdo com sua vida pro-
fissional.

Assim, procuramos responder a se-
guinte questdo: Qual a significacdo da
musica para professoras da educacio in-
fantil em sua trajetéria de vida pessoal
e de que maneira suas vivéncias musi-
cais sdo aproveitadas em sua profissdo?
Portanto, buscamos saber que ponte
elas fazem da sua experiéncia musical
pessoal para sua vida profissional. En-
tendemos por experiéncia musical tudo
o que se refere a musica, desde o primei-
ro contato que o ser humano teve com
ela na infancia, das cantigas de roda,
as mausicas gravadas eruditas ou popu-
lares. Também é nosso intento verificar
como as professoras da educacdo infan-
til trabalham a musica em sala de aula
e como a sua sensibilidade musical pode
se refletir no aluno.

Por que experiéncias e vivéncias?
Porque entendemos que experiéncia e
vivéncia ndo tém o mesmo significado. A
vivéncia é viver a experiéncia, é viven-
ciar o que se passa, é imergir naquilo
que se experimenta; por sua vez, expe-
riéncias podem ser fatos isolados que
ocorrem em nossa vida. Vivéncias sdo
fatos vividos, o préprio fato de existir.
Segundo Maturana (1991), a vivéncia
compreende todo campo de experiéncias
do individuo; é como se uma palavra
completasse a outra.

Ha muitos aspectos da musica que
podem ser trabalhados mesmo por quem
néo toca instrumentos musicais ou can-
ta. As musicas trazem uma histéria da
época em que foram compostas, da si-
tuacédo social em que vivia o compositor,
seja erudito, seja popular. As préprias

cantigas ou referéncias folcléricas tra-
zem aspectos contextuais e da vida das
pessoas. Segundo Jeanne Bamberger,
musicista e psicéloga desenvolvimental,
que auxiliou Gardner (1994) em seus
estudos sobre a inteligéncia musical, o
pensamento musical envolve suas proé-
prias regras e ndo pode ser simplesmen-
te incorporado no pensamento légico-
matematico ou linguistico.

Assim, consideramos a mausica
como uma area de conhecimento muito
importante para o desenvolvimento da
crianca, mas a musica com seus con-
tetidos especificos, ndo somente como
instrumento didatico para auxiliar
noutras disciplinas. Numa sinfonia, os
movimentos sdo uma variacdo do tema,
e este trabalho foi uma composicdo com
varios movimentos, mas todos em volta
do tema: a musica na vida das profes-
soras da educacéo infantil, nos Ambitos
pessoal e profissional.

A pesquisa néo foi feita de questdes
fechadas, mas para delinear o trabalho
algumas questdes consideradas impor-
tantes para o estudo foram abordadas,
enfatizando fatos do cotidiano, ndo so-
mente no ensino formal, mas na vida de
cada um.

A vida cotidiana néo é algo “especial”,
nenhum momento do qual poucos par-
ticipam; ao contrario, é algo que envol-
ve a todos e no qual todos estéo presen-
tes seja ativos ou passivos (SOUZA,
2000, p. 36).

Cada pessoa constréi sua prépria
histéria na complexidade da vida coti-
diana de acordo com suas experiéncias.
Nao existem histérias idénticas; cada
uma é unica. Para tanto, delineamos
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como objetivos: investigar a significacdo
da musica para professoras da educacédo
infantil em sua trajetéria de vida pessoal
e verificar a maneira como suas vivén-
cias musicais sdo aproveitadas na pro-
fissdo, apresentando uma proposta de
formacdo continuada para professoras
da educacdo infantil na area musical.

A vida é uma experiéncia tnica de
cada ser, pois ninguém pode viver a vida
de outrem, senfdo a sua prépria, mas,
apesar de cada um de nés ser unico, to-
dos estamos ligados com outros e com o
mundo através das relacdes interpes-
soais. O estudo das experiéncias de cada
um, do fenémeno, da busca da esséncia,
chama-se “fenomenologia.”

A fenomenologia é o estudo das essén-
cias, e de todos os problemas, segun-
do ela, tornam a definir esséncias: a
esséncia da percepcdo, a esséncia da
consciéncia, por exemplo. Mas também
a fenomenologia é uma filosofia que
substitui as esséncias na existéncia e
ndo pensa que se possa compreender o
homem e 0 mundo de outra forma se-
néo a partir de sua “facticidade” (TRI-
VINOS, 1992, p. 43).

As experiéncias de cada professora,
o modo como elas se apresentam, cada
vivéncia, cada momento terdo sua des-
cricdo e compreensdo, sem pretensio
alguma de analisar e encontrar explica-
¢oes para cada uma delas. O fendmeno
surge e o pesquisador tem a tarefa de
proporcionar que isso aconteca e deixar
acontecer, descrevendo-o e compreen-
dendo-o, tendo claro que néo se trata de
explicar ou analisar, mas de descrever
compreensivamente, para que a acio
também né&o seja passivamente descri-
tiva. Para tanto, como uma forma de

nortear o trabalho, tendo em vista que
as entrevistas foram abertas, sem ques-
toes dirigidas, formulamos algumas
questdes que nortearam este trabalho:

* Quais experiéncias musicais as
professoras tiveram durante suas
vidas?

* A musica exerce alguma influén-
cia sobre a vida das professoras?
Qual?

* Qual é a importidncia da mausica
na sala de aula, para que e como
é utilizada?

* Como as professoras desenvolvem
a musica com seus alunos?

* A mdusica é utilizada apenas como
instrumento auxiliar para outra
atividade ou tem relevancia por si
s6 no cotidiano da sala de aula?

Assim, este trabalho foi como a
composicdo de uma sinfonia, com seus
movimentos sempre em torno do tema.
Para identificar as participantes da
entrevista utilizamos nomes de instru-
mentos da orquestra escolhidos aleato-
riamente:

e Violino, 35 anos, trabalha nas re-
des privada e municipal de ensino
e gosta muito de ouvir musica;

e Flauta, 35 anos, trabalha na rede
privada de ensino e tem uma ca-
minhada significativa na mausica,
pois toca flauta e violdo e canta
musicas eruditas;

e Piano, 44 anos, trabalha na rede
privada de ensino, gosta de apre-
ciar musica, tem muitas lembran-
cas referentes a familia com rela-
cdo a musica,;

* Xilofone, 33 anos, gosta de musi-
cas populares que tenham letra
significativa, com alguma mensa-
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gem, e é professora da rede muni-
cipal de ensino;

e C(Clarinete, 37 anos, é professora
da rede estadual e tem a musica
como parte do seu dia a dia, pois
a ouve para relaxar;

e Viola, 35 anos, gostaria muito
de ter aprendido a tocar um ins-
trumento musical, mas néo teve
condi¢oes financeiras para isso;
trabalha na rede publica;

e Harpa, 24 anos, é professora da
rede municipal e ouve musica to-
dos os dias quando volta da facul-
dade;

e Fagote, 35 anos, tem muito orgu-
Iho por seus filhos estarem apren-
dendo a tocar um instrumento
musical; é professora da rede es-
tadual de ensino;

e Saxofone, 39 anos, é professora
da rede privada de ensino, estu-
dou piano durante cinco anos na
sua adolescéncia.

A experiéncia musical é um fato
inegavel na vida do ser humano, tan-
to que mesmo aqueles desprovidos da
audicdo podem sentir as vibracées dos
sons. A questdo é que, dependendo da
cultura de um povo, da educacdo, das
prioridades educacionais de um pais, os
sons, os ritmos, a musica sdo mais ou
menos valorizados. Portanto, as expe-
riéncias musicais tém mais significado
para alguns e menos para outros, de-
pendendo do destaque que lhe é dado.

Podemos focalizar as experiéncias
musicais de forma que se tornem signi-
ficativas, se a figura é o foco de interes-
se, e também podemos ver o fundo e o
campo, como explica Schafer:

[...] foram os psicélogos fenomenolégi-
cos que apontaram para o fato de que
aquilo que é percebido como figura de
fundo é determinado principalmente
pelo campo e pelas relagoes que o sujeito
mantém com esse campo... A figura cor-
responde ao sinal, ou marca sonora. O
fundo corresponde aos sons do ambiente
a sua volta — que podem, com freqiién-
cia, ser sons fundamentais — e o campo,
ao lugar onde todos os sons ocorrem, a
paisagem sonora (2001, p. 214).

Nessa paisagem sonora afloram as
experiéncias musicais das entrevista-
das. Algumas demonstraram na entre-
vista fenomenoldgica enxergar nio s6 a
figura, mas também o fundo, tornando
a experiéncia mais ampla. Para com-
preender as informacdes foi necesséario
fazer uso da fenomenologia seguindo
o método de Giorgi (1985) e Comiotto
(1992). Assim, encontramos trés essén-
cias e suas dimensées: musica na infan-
cia; midia, cotidiano escolar e musicali-
zacgdo; importéancia da musica na vida.

Misica na infancia

A primeira esséncia aborda as
lembrancas e as primeiras referéncias
musicais das entrevistadas, sendo sub-
dividida em trés dimensoes: relatos de
sons da infancia, referéncia aos gostos
musicais da familia e lembrancas das
musicas infantis na escola.

Cada dimenséo procura encontrar o
cerne da entrevista realizada, buscando
no intimo professora suas experiéncias
e vivéncias musicais. Flauta gostava
de ouvir os sons dos aparelhos eletro-
domésticos que havia em sua casa. Ela
comentou:
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Tinha maquina de lavar, uma bem anti-
ga, que ficava funcionando boa parte da
manha enquanto eu ficava brincando la
perto da mae. Gostava de ficar fazendo
barulho, dangando e imitando o aspira-
dor de po, a enceradeira.

Conforme Schafer (1991, p. 73),

[...] o som corta o siléncio (morte) com
sua vida vibrante. Ndo importa o quéao
suave ou forte ele estd dizendo: “Es-
tou vivo”. O som, introduzindo-se na
escuriddo e esquecimento do siléncio,
ilumina-o.

A maioria das entrevistadas lem-
bra as cantigas de roda como os sons que
marcaram a sua infancia. Piano lembra
especificamente da “Gata cega” e “Ci-
randa cirandinha” e, “quando crianca, a
gente aprendeu muita musica de brin-
cadeiras que a méie ensinava e a gente
brincava com as amigas”.

O canto faz parte da cultura de
um povo. No Brasil temos as cantigas
de roda, que estdo muito presentes na
infincia, e as cancdes de ninar, que
as maées cantam para as criancas ao
fazé-las dormir. E uma expressdo mu-
sical que vai acrescentando a vida das
criancas a experiéncia de ouvir musica.
Cantar é “uma atividade profundamen-
te humana, cultural e social” (TAFURI,
2000, p. 27).

As entrevistadas demonstraram
de diversas formas os gostos musicais
da familia, algumas relatando o gosto
da familia quando ainda eram criancgas;
outras, do marido, dos filhos e o seu pro-
prio nas idades infantil, adolescente ou
adulta. A mée e o contexto cultural vivi-
do por Flauta foram marcantes em sua
vida, pois, como afirma Sekeff,

0 homem é um animal social, simbdli-
co, construtor de cultura, e o grupo é
o0 aspecto mais importante de seu am-
biente... Assim, se o comportamento
humano resulta de sua constitui¢ao
individual, é também alimentado do
repertério cultural (pelo qual o indi-
viduo é construido e construtor) e da
aprendizagem, o que quer dizer que ele
é flexivel (2002, p. 58).

A miae de Fagote cantava cancées
de ninar para ela, cantava e brincava
com as cantigas de roda envolvendo os
seus sete irmios. A exemplo da maée,
logo Fagote comecou também a cantar
para os irmdos mais velhos, atividade
que lhe dava prazer. “As experiéncias
musicais sdo valiosas para maturacéo
emocional e o desenvolvimento de qual-
quer crianca” (LELIS, 2000, p. 28).

Portanto, o ambiente cultural vi-
vido pelas pessoas é muito importante
na sua formacdo musical, bem como em
outros aspectos. Por isso, podemos dizer
que a emocdo musical pode ser alimen-
tada pela nossa sensibilidade, favoreci-
da pela aprendizagem formal e incenti-
vada pela cultura.

Nesse sentido, vale a pena lembrar
que foi criada a Superintendéncia da
Educacdo Musical e Artistica (Sema)
das escolas publicas do Rio de Janeiro,
fundada pelo educador Anisio Teixeira.
Essa instituicéo criou o curso de Orien-
tacdo e Aperfeicoamento do Ensino de
Mtsica e Canto Orfednico para prepa-
racdo dos educadores. Contudo, para
manter um bom nivel dos profissionais
as exigéncias eram de uma boa prepara-
¢do e, num pais como o Brasil, em que as
distancias sdo enormes, as dificuldades
apareceram.
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Lembrar fatos ocorridos ha anos
nem sempre € facil, pois nossa memoéria
guarda apenas os fatos mais significa-
tivos de nossa existéncia, aqueles que
nos marcaram e que fizeram alguma
diferenca em nossa vida. Relata Lieury:

Muito longe do conceito de que desfru-
ta no imagindrio popular, a memoéria
ndo é uma entidade tnica, mas frag-
mentada em multiplos médulos que
armazenam milhares de informacoes e
se comunicam por interfaces e “cabos”
em milésimos de segundo. Por causa
dessa complexidade, a memoéria néo é
a mesma aos 7 anos ou aos 77 anos.
Com o envelhecimento, os médulos
estéo cheios de lembrancas (palavras,
imagens, fisionomias), mas a morte
dos neurdnios acarreta esquecimentos
esporadicos, o desgaste dos processos
bioquimicos diminui a qualidade da
memorizacdo, os dois hemisférios do
cérebro tém dificuldade de comunicar-
se e as transmissoes, através de cabos
desgastados, de uma regifo para outra
do cérebro tornam-se lentas (1997,
p. 101).

A escola é um lugar marcante e de
grandes experiéncias na vida da maio-
ria das pessoas. Assim como a musica
estd inserida no contexto familiar, esta
, algumas vezes mais, outras menos, na
escola. Para Violino, algo inesquecivel é
a musica:

Ha trés noites que eu nao durmo, oh, 13,
1a,

Pois perdi 0 meu galinho, oh, 13, 14,
Pobrezinho, oh, 14, la

Coitadinho, oh, 14, la.

Ele esta Ia no jardim.

Violino a cantou toda durante a
entrevista, lembrando com saudades a

professora da terceira série, a qual en-
sinara essa musica a turma. Ela lembra
também que nédo pode frequentar a edu-
cacdo infantil, pois somente as escolas
particulares ofereciam educagcdo para
essa faixa etaria. Na época, foi enviada
a todos os estados brasileiros uma carta
pedindo aos governadores que incenti-
vassem a implantacdo das aulas de can-
to orfednico no ensino formal. Alguns
atenderam, mas, em razio das dificul-
dades ja citadas, esse projeto, que era
um sonho de Villa-Lobos, ndo pode se
concretizar. Por isso, o Brasil continuou
a ficar sem as aulas de musica na maio-
ria das escolas. Esperamos que com a lei
n® 11.769, sancionada em 2008, mude
essa realidade.

Midia, cotidiano escolar
e musicalizacéao

A segunda esséncia trata da in-
fluéncia da midia e do cotidiano escolar
na musicalizacdo das pessoas na infan-
cia, tanto que agora, ja na fase adulta,
as entrevistadas ainda tém lembrancas
musicais daquilo que as influenciou
musicalmente, mesmo que algumas néo
tivessem consciéncia disso. Algumas to-
maram consciéncia de que a midia tam-
bém pode contribuir para a formacio
musical, ainda que informal e sutilmen-
te. Esta esséncia tem duas dimensoées:
referéncia a midia, temas trabalhados
na escola e aspectos profissionais.

A midia e sua influéncia na mdusica
é algo cada vez mais presente na nossa
realidade, provinda da televisao, do ra-
dio, da internet, dos celulares e de todas
as tecnologias, que avancam a cada dia.
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Ao contrario, no periodo em que nos-
sas entrevistadas viveram a infincia, o
computador néo era algo comum, muito
menos a internet. Mesmo assim, a mi-
dia, por meio da televisdo e do radio, fez
parte da sua vida musical.

Ainda que na época em que viven-
ciaram a infancia e a fase escolar néo
tivessem consciéncia disso, a midia néo
passou desapercebida em suas vidas,
pois a musica ndo se restringe a tocar,
ler partituras, cantar, mas esta inserida
num contexto social, agindo na vida das
pessoas diariamente, mesmo que de for-
ma sutil, na familia, na escola, na midia
ou em qualquer outro ambiente social.

E no mundo social que definimos e con-
vencionamos o que consideramos como
sendo musica e quais as funcoes e usos
de determinada peca musical, seja ela
de pular, de gente jovem ou para uma
cena triste de novela (DEL BEN, 2000,
p.- 102).

A segunda dimensio desta essén-
cia sdo os temas trabalhados na escola
e os aspectos profissionais. Assim, as
professoras relatam e trazem a tona o
que é trabalhado na sua sala de aula e
os aspectos profissionais da sua musica-
lidade. As atividades que elas realizam
com seus alunos mostra o modo como
usam suas habilidades de ensinar e
demonstram seus conhecimentos sobre
0 que estdo trabalhando. N&do se pode
esquecer que as professoras estdo, de
uma forma ou outra, influenciando seus
alunos. Afinal, a educacdo nédo é algo
impessoal, mas envolve sentimentos,
emocoes, além de inteligéncias e habili-
dades e da influéncia social de cada um.

As professoras entrevistadas ado-
tam diferentes formas de trabalhar a
musica com seus alunos, as quais va-
riam conforme a segurangca que cada
uma tem para trabalhar com eles, pelo
conhecimento que detém ao trabalhar
e ao se expressar com relacdo a musica.
Esse conhecimento pode ser observado
na fala de Flauta, que revela preocupa-
cdo com o repertério empobrecido das
criancas. Por isso, ela procura trazer
uma variedade de musicas, principal-
mente aquelas a que as criancas dificil-
mente tém acesso em casa.

Contudo, precisamos insistir em
educar com o uso da musica por si s0,
independentemente de outro objetivo,
aprendendo a apreciar diversos ritmos,
diversas melodias, intensidades, altu-
ras. Isso significa que haja a participa-
cdo efetiva da musica na escola.

Portanto, pontuar musica na educa-
cdo é defender a necessidade de sua
pratica em nossas escolas, é auxiliar
o educando a concretizar sentimentos
em formas expressivas; é auxilid-lo a
interpretar sua posi¢do no mundo; é
possibilitar-lhe a compreensio de suas
vivéncias, é conferir sentido e signifi-
cado a sua condigdo de individuo e ci-

dadao (SEKEFF, 2002, p. 120).

No Brasil a musica faz parte do
curriculo da Lei de Diretrizes e Bases
em que estd inserida a educacfo infan-
til (BRASIL, 1998). Mas, se é assim,
qual é a formacédo oferecida pelas uni-
versidades as professoras da educacéo
infantil? Em sua fala Xilofone deixou
claro: “Nunca trabalhei a musica em si,
com objetivos especificos, porque néo
tive formacéo para isto.” Da mesma for-
ma, Violino afirmou que néo trabalha
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profundamente a musica por falta de
conhecimento. Ha cursos de pedagogia
que oferecem a disciplina de Metodolo-
gia do Ensino da Misica, ao passo que
outros nio o fazem.

Mesmo que as professoras néo
se sintam preparadas para trabalhar
com a musica em sala de aula, isso nio
significa que ndo tenham experiéncias
musicais, pois, como relatado anterior-
mente na primeira esséncia, a musica
fez parte da vida de cada uma, apenas
néo foi aprofundada no que tange a area
do conhecimento.

Importancia da
musica na vida

A terceira esséncia, que trata da
musica na vida das professoras, possui
trés dimensodes, que sdo: o desejo de
tocar um instrumento; musica para re-
laxar; significacoes pessoais da musica.
A musica, como parte das vivéncias mu-
sicais das pessoas, acaba por ter uma
importancia diferente e inica para cada
uma, pois cada pessoa é um ser total-
mente diferente de outro.

Algumas das entrevistadas mos-
traram um grande interesse em tocar
um instrumento musical. Violino tinha
vontade de aprender a tocar acordeédo
na infancia, pois sua amiga tinha aulas
deste instrumento e ela achava bonito,
porém sua familia ndo tinha condicoes
financeiras de adquirir um violdo para
que ela pudesse aprender. O desejo de
aprender a tocar um instrumento musi-
cal pode ser o primeiro passo para uma
caminhada musical.

Se o sujeito ja apresenta o desejo,
é mais facil de aproveita-lo, pois este se

mostra claro. Contudo, o desejo latente
néo é a unica forma de descobrir a von-
tade ou a identificacdo com um instru-
mento especifico. H4 também a possibi-
lidade de descobrir o desejo de tocar um
instrumento através da musicalizacéo
e da exploracdo de varios instrumen-
tos musicais, procurando descobrir com
qual ha maior identificacdo. Os sons séo
encontrados ndo somente na misica,
mas na proépria natureza, no corpo hu-
mano, na terra, no mar, nos passaros,
nos insetos, nas cigarras, nos animais,
no campo, na cidade, no homem, na
vida. “Mesmo onde ndo ha vida, pode
haver som” (SCHAFER, 1991, p. 49).

A musica também foi citada como
fonte de relaxamento, tanto para as en-
trevistadas em sua vida pessoal como
para seus alunos em suas atividades co-
tidianas. Harpa gosta de ouvir musicas
roméanticas quando volta da faculdade
para relaxar do dia cansativo. Ouve mu-
sica por uma hora, aproximadamente, e
diz que consegue dormir bem por causa
do efeito exercido sobre ela.

A musica influencia sobre o metabolis-
mo, a respiracao, a pressao arterial, di-
minui a fadiga, aumenta os reflexos; di-
minui as tensoes, a ansiedade e eleva o
estado moral (ORMEZZANO; TORRES,
2002, p. 90).

Violino gosta de musicas descritas
como calmas, das quais ndo se lembra
do nome, mas deduz serem musicas
classicas. Segundo seu marido, ouvir
uma musica suave é bom para acalmar
quando se levanta e enquanto se toma
café. Entdo, ela, o marido e o filho, ou-
vem CDs de misicas instrumentais.
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Para cada pessoa a significacédo
musical aparece de forma diferente,
atuando em sua vida com mais ou me-
nos intensidade. Muitas vezes, apesar
de a musica estar presente na vida dia-
ria, de ter feito parte da histéria de cada
um, a sua importancia pode passar im-
perceptivel caso ndo haja uma reflexio
sobre isso. A mae de Fagote cantava e
brincava de roda com seus filhos, o que
a marcou muito; atualmente, ela, os
filhos e o marido tém uma apreciacédo
grande pela musica. Mesmo sem saber
tocar um instrumento, ela diz:

A musica faz parte da minha vida. Gosto
tanto que meus filhos sentiram isso, con-
segui passar isso pra eles e eles estdo
aprendendo a tocar teclado e violino. E
tdo emocionante ouvi-los tocando, tem
uma importancia muito grande pra mim.

Na vida de Violino, a mausica foi
descoberta em sua vida pessoal. Apesar
de ela declarar que néo tivera formacéo
musical na entrevista, a medida que
iam surgindo as questdes, a expressido
de alegria em seu rosto era visivel e se
expressou também por meio de palavras
quando disse: “Entéo eu tenho experién-
cias musicais? Achava que néo tinha.”
Por isso, explorar questdes que estdo
implicitas é uma tarefa da fenomenolo-
gia. Quando afloraram as vivéncias mu-
sicais de Violino, ela se sentiu motivada
a ter mais experiéncias nesse sentido.

Para outras entrevistadas, a signi-
ficacdo da musica tem um sentido mais
profissional, como para Viola:

Eu gosto muito de usar a musica com
meus alunos, ela & muito importante no
meu trabalho, eu n&o saberia dar aula
sem musica.

Falando do significado profissional,
Xilofone diz:

A musica deveria ser uma matéria es-
pecifica desde a educacéao infantil até o
ensino médio, porque se trata de algo
muito importante para as criangas.

Para ela deve existir uma ponte
entre o aspecto pessoal e o profissional:

Para o aluno gostar de musica, ele deve
sentir que o professor também gosta. E
a mesma coisa com a leitura: o aluno
tem que sentir que o professor gosta.
Eu gosto muito de ouvir musica. Quan-
do estou sozinha em casa, o som esta
sempre ligado.

Portanto, cada uma de sua forma,
pois as vivéncias e experiéncias sdo sin-
gulares, mostrou como a musica tem
importancia para elas, para umas mais,
para outras menos. O importante é que
a musica faz parte de suas vidas.

Posladio

A emocio esta quase sempre ligada
as vivéncias musicais das pessoas. Em-
bora, por falta de conhecimento mais
aprofundado, alguns pensem néo terem
experiéncias e vivéncias musicais, to-
dos as tém, alguns em maior nimero,
outros em menor, alguns de forma mais
sistematizada, outros néo.

Muitas foram as experiéncias rela-
tadas, muitas vieram a tona no decorrer
das entrevistas e algumas das profes-
soras tiveram a oportunidade de tomar
consciéncia de suas experiéncias musi-
cais no decorrer das entrevistas.

O conhecimento musical no Bra-
sil, infelizmente, esta restrito a aulas
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extraclasse, geralmente fora da escola.
Por esse motivo ha tanta caréncia de
conhecimento musical, de apreciagido de
musica de qualidade, com composicoes
que sejam harménicas, que soem bem
aos ouvidos.

A compreenséao da vivéncia musical
das professoras de educacéo infantil em
Joacaba pode acontecer, concretizando os
objetivos desta pesquisa. Dentre as mui-
tas experiéncias e vivéncias surgidas, a
que mais exigiu atencéo foi o pedido de
ajuda delas, entendido nas entrelinhas,
de busca de um maior conhecimento mu-
sical para regozijo proprio e para seu uso
profissional em sala de aula.

Ficou demonstrado que ndo houve
preparo musical em sua formacio pro-
fissional. Assim, com a realizacdo da
oficina e a descoberta do uso da musica
como musica em si préopria, tudo ficou
um pouco mais claro; porém, seria in-
teressante que houvesse uma continui-
dade desse processo. Afinal, ndo é este
um dos principais objetivos da pesquisa:
Que se compreenda a realidade para
depois propor formas de como agir e me-
lhorar o que ja existe?

Buscamos mudancgas, afinal, a ma-
sica é movimento, ndo é estatica; nao
existe musica sem movimento; musica
é a variacdo dos sons, de intensidade,
de altura, de ritmos. Propomos, portan-
to, que haja uma adaptacdo na grade
curricular dos cursos que capacitam
pedagogas de educacdo infantil para
contemplar a musica, a fim de cultivar a
cultura e o desenvolvimento pessoal que
essa area pode trazer.

Ao longo da composi¢do, depara-
mo-nos com sinais de repeticdo, apo-

giaturas, colcheias, fusas, semifusas,
semibreves, mordentes, pausas; porém,
como a composicdo é obra do compositor,
tudo passou a ter sentido e harmonia no
momento da execucdo. Afinal, sdo es-
sas diferencas de tempo, intensidade e
altura que dao beleza ao trabalho, num
movimento constante, afinal, é musica.

Child education teachers:
experiences, backgrounds
and musical significations

Abstract

Child education finds a great aid
in music, as it is part of children’s
everyday life. This study is aimed at
producing a composition, in an apo-
logy to music, as such is the theme
of the experiences the subjects inves-
tigated have had, so as to contribute
to the understanding of the musical
experiences of elementary education
teachers throughout their lives, in-
volving both private and professional
areas. A phenomenological methodo-
logy was chosen, reporting the essen-
ce found in the interviews: music in
childhood, media, school routine and
musicalization and the importance
of music in life. The observation of
the essences has shown that all sub-
jects have had musical experiences;
whereas some are aware of it, others
are not, with the latter acquiring it
throughout the process. The teachers’
longing for proper training to explore
music with their pupils was shown.

Key words: Music. Child education.
Teacher.
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