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Resumo

Procuramos, neste trabalho, fazer
uma reflexdo sobre a importancia da
utilizacdo das imagens no trabalho do
historiador, buscando embasamento
tedrico e referéncias em autores que fa-
zem a discussao sobre este tipo de do-
cumento para mostrar o quanto pode
ser produtiva a sua inser¢io no ensino
de histéria, tendo em vista a producéo
de conhecimento histérico nos alunos.
Torna-se vital refletir sobre os seus
conceitos, sua forma de producio e in-
tencionalidade, para permitir que os
alunos também o facam entendendo
que o documento imagético é produzi-
do por uma determinada sociedade e
possui intencionalidades e propésitos
a serem averiguados pela analise do-
cumental.

Palavras-chave: Imagens. Representa-
¢oes. Ensino de histéria.

Quando falamos em recursos au-
diovisuais para o ensino de histéria,
geralmente, nés professores, temos a
ideia de que se trata apenas de incluir
nas aulas de histéria algumas ima-
gens, videos, fotos, pinturas, de ma-
neira aleatoria, sem o devido cuidado
e sem questionar as fontes, ou seja,
nos esquecemos de que esses recursos
sdo documentos como qualquer outro
e que merecem tratamento como tal.
Devemos analisar, juntamente com os
alunos, o momento histérico em que foi
criada a imagem, o seu objetivo, o seu
publico de interesse, quem é o seu au-
tor, em que setor social ele circula e o
que pretende com a obra. Sao algumas
das muitas perguntas que podemos
fazer em relacdo a imagem, cujas res-
postas podem dar indicios de como se
construiu este elemento.

* Mestrando do Programa de Pés-Graduacio em
Histéria Social da Universidade Estadual de
Londrina.
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Incrementando essa posicao, Jac-
ques Aumont, em sua obra intitulada
A imagem, de 1993, na qual faz redefi-
ni¢des do conceito de imagem, comenta
que em todas as sociedades a producao
de imagens sempre teve uma finalida-
de especifica, de propaganda religiosa,
ideologica, entre outros, ou seja, de
transmitir informacées a alguém. Con-
forme o autor, “a arte representativa
imita a natureza, e essa imitacdo nos
da prazer; em contrapartida, e quase
dialeticamente, ela influi na ‘nature-
za’, ou pelo menos em nossa maneira
de vé-la”.!

Devemos nos lembrar que a ima-
gem, apesar dessa funcao de transmis-
sao de informacoes; ndo tem o poder
de refletir toda uma sociedade; ape-
nas “imita”, representando uma forma
de comunicacdo de uma classe social
(onde o autor esta inserido) num de-
terminado espaco e tempo.

Quando se trata de imagem, é
necessario voltar um pouco no tempo,
para que possa ser vista com outros
olhos na nossa sociedade. O mundo
moderno nasceu de rupturas e gran-
des transformacoes, de relativizacao
dos valores e ensinamentos, tanto que
é conhecido como o “século das luzes”,
“darazao”. O século seguinte, o XIX, foi
marcado como o “século das imagens”.
Segundo Sergio Lage T. Carvalho, em
sua obra A saturacdo do olhar e a ver-
tigem dos sentidos, neste momento é
que surgiram os meios de reproducio

de imagens, apareceram o cinema e
a fotografia, também se dando inicio
a uma grande mudanc¢a na paisagem
urbana, fazendo surgir uma cultura
de imagens vinculadas ao consumo:
“A modernidade é contemporanea da
industria estética da mercadoria, da
construcdo de um mundo sensorial
ilusério e das grandes intervencées
arquitetonicas e urbanisticas. O final
do século XIX definitivamente nubla
as fronteiras, anteriormente nitidas,
entre o mundo do real e o mundo do
artificio.”

A sociedade contemporanea, mais
do que nunca, vive sob os efeitos de
ataques constantes da midia, que usa
as imagens para vender os seus produ-
tos e difundir ideias sobre comporta-
mentos e modismos. Desde o inicio do
século XX, percebendo que a imagem
era um dos seus grandes aliados, os in-
dustriais e as pessoas que trabalham
com a divulgacdo de imagens, os “mar-
keteiros”, procuraram o melhor ponto
de exposicao de seus produtos na dis-
puta pelo mercado e intensificaram
seus trabalhos de divulgacdo. Para
ilustrar lembramos uma propaganda
de refrigerantes que dizia o seguinte:
“A imagem é tudo, a sede ndo é nada.”
Isso é uma inverdade, pois a imagem,
por si s0, ndo diz coisa alguma; é neces-
sario que por tras das imagens existam
palavras comentando-as, ou pessoas
capazes de interpreta-las.
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Analisando a realidade atual,
Douglas Crimp, no artigo denomina-
do “Arte e contemporaneidade”, afir-
ma que consumidores, geralmente,
s@o individuos atuantes e criticos em
relacdo a cultura de massa; portanto,
nao é correto imaginar que consomem
sem objetivo algum. O consumo é mui-
to mais do que uma simples atividade
econdmica e esta ligado a realizacio
dos desejos das pessoas, aos sonhos,
a identidade, a comunicacdo. Néao po-
demos vé-las como uma grande massa
controlada por industriais e propagan-
distas inescrupulosos.?

Mesmo sabendo que este texto
nao tem a intencdo de aprofundar no
assunto e cientes do poder de influén-
cia que possui a midia, todos os atribu-
tos de ordem financeira e politica que
compoem a sua estrutura, caberia uma
indagacdo: Como se da o uso da pro-
paganda para o ensino de histéria? De
que maneira isso acontece?

Nao tentaremos eliminar as davi-
das por completo, mas jogar uma luz
para que o didlogo fique aberto para
discussoes dessa natureza no futuro,
como o fez Luiz Fernando Cerri no ar-
tigo “A politica, a propaganda e o ensi-
no de histéria”. No texto o autor pro-
cura analisar e exemplificar o uso da
propaganda no ensino de histéria como
forma de experiéncias e como veiculo
divulgador de conhecimento histérico
levado a um grande publico, cumprin-

do uma funcéo educativa capaz de for-
mar nocdes de histoéria.

Cerri nos aponta trés cuidados
que devemos ter no uso da propaganda
(ou imagem) no ensino de histoéria;

e considerar a sua historicidade,
fazendo um trabalho de acom-
panhamento no tempo e espaco,
levantando informacées sobre
a época em que foi criada, para
possibilitar que os alunos facam
um acompanhamento da propa-
ganda em épocas diferentes e
compreendam também os avan-
cos tecnologicos de sua produ-
cao;

e fazer referéncia a reflexdo sobre
0 nosso proprio tempo, ou seja,
levar os alunos a refletirem so-
bre os seus habitos de consumo,
de seus familiares e amigos,
para que questionem as suas
proéprias escolhas;

* colocar em observacéo o tipo de
abordagem feita pela propagan-
da e como ela ensina a histéria
segundo determinados pontos
de vista que vao além de ven-
der um produto e difundir uma
ideia.*

O objetivo de levar essas questoes
ao ambiente escolar é contribuir de for-
ma efetiva para desenvolver no aluna-
do um leitor critico e promover agées
que possam qualificar positivamente
para a sua vida pratica cotidiana.
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O que ocorre quando essa propa-
ganda é utilizada de outras formas,
como, além de objetivos financeiros, vi-
sar a objetivos politicos? E o que tentou
mostrar Cerri em outro artigo, “Uma
escola do Brasil: o trabalho educativo
das imagens da nag¢éo no ‘milagre bra-
sileiro’ (1969-1973) e na comemoracio
dos 500 anos do descobrimento (1998-
2000)”, que mostra a maneira como as
imagens foram utilizadas pelo poder
governamental e ndo governamental
(Rede Globo) nesses periodos distintos,
mas com objetivos semelhantes: o de
participar na formacdo da identidade
nacional pela valorizacdo de simbolos
nacionais (bandeira, hino) e imagens
classicas (quadros de Tiradentes e o
Grito do Ipiranga).’

As imagens tém grande poder de
disseminacdo de ideias, tornando-se
pecas chave para manipulacido de sen-
timentos, desejos e vontades das pes-
soas. No ensino de histéria os alunos
devem ser capacitados e incentivados
a discutir e questionar este turbilhao
de imagens que recebem diariamente.

A partir da segunda metade do sé-
culo, houve o surgimento de novas tec-
nologias vinculadas a informatica, que
alteraram em muito a sociedade na
forma de pensar, agir, de se relacionar
entre si e com a imagem, fazendo sur-
gir também uma nova forma de escri-
ta, virtual, que dinamiza esse processo
tornando-a mais agil e eficiente. Néo
se tratava apenas de uma mudanca

técnica, mas de uma verdadeira evo-
lucdo tecnolégica. Annateresa Fabris,
no artigo “Redefinindo o conceito de
imagem”, publicado na Revista Brasi-
leira de Historia em 1998, assinala que
na era da informatica os conceitos de
espaco, de tempo, de memoria, de co-
nhecimento, de cultura, de visualidade
serao redefinidos em razao da necessi-
dade de se entender melhor esse even-
to.6
A sociedade contemporanea, a
partir da década de 1980, aumentou
a dimensao visual para com o dominio
da informatica, o que coincidiu com o
crescimento do interesse pelo estudo
das imagens, como relata Ulpiano Me-
nezes em seu artigo “Fontes visuais,
cultura visual, histéria visual, balanco
provisorio, propostas cautelares”:
Na virada da década de 1980 da-se néo
s6 a convergéncia de varias aborda-
gens, interesses e disciplinas em torno
do campo comum da visualidade, como
também uma percepcdo cada vez mais
ampliada, inclusive fora dos limites
académicos, da importancia dominan-
te da dimenséao visual na contempora-
neidade. A difusdo da comunicacgéo ele-
tronica e a popularizacdo da imagem
virtual obrigam a procura de novos
parametros e instrumentos de analise,
que articulam os esforcos da Sociolo-
gia, Antropologia, Filosofia, Semiética,
Psicologia e Psicanalise, Comunicacéo,
Cibernética, Ciéncias da Cognicéo.
Campos que se estruturam — como os
estudos de comunicacdo de massa e,

em particular, a moda assumida prin-
cipalmente nos Estados Unidos e na
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Inglaterra pelos chamados “cultural
studies”, espécie de bolsa de mercado-
rias do simbdlico — passam a ter um
papel determinante nesse processo’.

Precisariamos nos aprofundar
mais na analise para entender melhor
os efeitos e as mudancas sociais cau-
sadas pelo surgimento da informatica
na sociedade contemporanea, inclusi-
ve avaliar seus efeitos na cultura esco-
lar. Porém, no momento isso néo sera
possivel, principalmente pela falta de
tempo e para nao fugir da esséncia
deste trabalho.

Outro meio de producdo de ima-
gens bastante utilizado na contempo-
raneidade é a fotografia, para o que,
segundo Ciro F. Cardoso, em artigo
intitulado “Iconografia e histéria”, de
1990, faz-se necessario montar um
quadro com as possibilidades metodo-
légicas disponiveis hoje em dia para a
andlise da iconografia como documento
que venha trazer a luz informacées e
contribuicbes para a pesquisa histoérica.
Primeiro, o autor analisa a iconografia
como fonte qualitativa e, depois, de for-
ma quantitativa, porém nao acrescenta
novas contribuicées ao debate sobre a
questdo; em seguida, comenta sobre a
utilizacdo do cinema na histéria, cha-
mando a atencido do pesquisador para
o imaginario e as ideologias dos filmes;
depois, passa para a histéria da arte e a
perspectiva semiética aplicada a icono-
grafia.® Contudo, como referido, Cardo-

So pouco acrescenta para a metodologia
da iconografia ou para uma teoria.

A fotografia tem lugar garantido
no artigo “Fragmentos de memoéria:
oralidade e visualidade na construcao
das trajetorias familiares”, de Ana Ma-
ria Mauad, publicado em 2001, no qual
analisa a relacao histérica entre a ora-
lidade e visualidade por meio dos rela-
tos das pessoas ao observarem as fo-
tografias de seus familiares. A autora
chama a atencdo para a inter-relacao
existente entre a imagem e o texto:

No que diz respeito ao significado das

fotografias familiares, ficam claras as

diferencas entre as referéncias escritas

e orais em relacdo as imagens fotogra-

ficas. O titulo no verso da foto, ou no

album, pode simplesmente dizer: “ma-

maée e papai, Vassouras, Agosto, 1893”,

e oferecer simplesmente um registro da

época e do lugar. Ja as histérias prove-

nientes dos relatos pessoais, contadas

a partir da apreciacdo de uma imagem,

sdo sempre mais densas e complexas,

indo muito além do enquadramento da

foto e revelando um extracampo bas-
tante significativo.®

O artigo é muito interessante por-
que inova no sentido de analisar os re-
latos orais das pessoas que guardam
as fotografias, diferentemente da for-
ma habitual em que o pesquisador as
analisa, de maneira fria e distante do
produtor, ou de alguém que possui uma
memoria a ser acionada no momento da
contemplacdo da imagem. Além disso,
a autora lembra que a imagem, por si
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s6, pode nos revelar muita coisa, mas
quando vem acompanhada de um tex-
to ou de um relato de alguém que viveu
aquela experiéncia, ou esteve préoximo
de quem a viveu, pode se tornar uma
fonte valiosissima, enriquecendo tam-
bém o trabalho do pesquisador.

Nessa mesma linha, sobre as
questoes que envolvem a observacio
da imagem como fonte historiografica,
pode-se constatar que Peter Burke, em
seu texto Cultura material através de
imagens, procura analisar os varios
tipos de imagens, comentando sobre
os cuidados que devemos ter quando
trabalhamos com estes tipos de fonte,
mas mostrando o quanto é positivo uti-
liza-las. Burke, verificando pelo “an-
gulo positivo”, afirma que imagens re-
velam situacoes e detalhes da cultura
material que as pessoas da época nao
consideraram relevantes e que foram
deixados de lado pelos textos usuais.
As imagens também se revelam como
testemunho valioso porque mostram a
organizacao dos artefatos do passado:

Os livros nas prateleiras de bibliotecas

e livrarias, por exemplo, ou os objetos

ex6ticos arrumados em museus, ou

“gabinetes de curiosidades” como eram

descritos no século 17, os animais em-

palhados e peixes pendurados no teto,
os vasos antigos no chio, uma estatue-
ta num plinto, objetos menores orga-

nizados nas prateleiras e outros ainda
menores em gavetas.!’

As imagens revelam, por meio da
disposicéo dos objetos, detalhes que em
muitos textos ndo seriam contempla-
dos, mas que trazem grande contribui-
cdo para os pesquisadores da area de
histoéria e disciplinas afins, pois podem
demonstrar detalhes da influéncia po-
litica e da posicdo social das pessoas
envolvidas nas imagens, o acesso que
teriam a educacdo e a cultura nesta
sociedade e por que valorizar determi-
nados objetos em vez de outros.

Por outro lado, ndo devemos nos
esquecer de que muitas vezes as ima-
gens que vemos em fotografias, pintu-
ras e outras ndo revelam diretamente
o que estava acontecendo naquele am-
biente, pois a paisagem muitas vezes
é modificada de acordo com a intencao
do artista no momento. Assim, sobre
o caos, a desordem ou a harmonia e a
organizacdo do ambiente, a imagem
revela o seu ponto de vista.

Por essa razao, Granet-Abisset,
no artigo “O historiador e a fotogra-
fia”, defende que o ato de fotografar ou
se fazer fotografar nunca é uma acao
neutra, pois ha sempre, por tras das
lentes, emocoes, desejos e atitudes dos
sujeitos que interferem diretamente
neste ato de se produzir imagens. E é
justamente por isso que se faz neces-
sdaria a confrontacdo de dados e infor-
macdes por outras fontes orais e escri-
tas na analise de imagens, visto que
as conclusoes produzidas continuam
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modestas e necessitando de releitura
constante.!!

Como podemos dizer que hoje ja
Somos um pouco mais criticos em rela-
cdo a producdo e utilizacdo de ima-
gens, afirmamos que o trabalho com
as imagens no ensino de histéria é
de vital importancia pela qualidade e
quantidade de informacoes que podem
trazer a luz. Porém, ndo devemos nos
esquecer de que sdo produtos culturais
de uma sociedade, de uma época e, as-
sim, sdo documentos que devem ser
confrontados com outros tipos de fon-
tes, como relatos ou comentarios de
pessoas proximas dos acontecimentos
retratados nas imagens, para que se
aumente em muito o nimero de duvi-
das esclarecidas sobre os fatos.

No mundo contemporaneo, em
que a imagem é tdo difundida e nos
fascina a todos, possibilitar aos nossos
alunos que sejam mais questionadores
as investidas das imagens que nos
atordoam é nossa missdo. Portanto:
Luz. Camera. Acao!

Abstract

The image and its representations in
the teaching of history

We tried in this work, to reflect on the
importance of the use of the images in
the work of the historian seeking theo-
retical basis and references in authors
who make the discussion of such do-
cuments to show how can be productive
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to its inclusion in education of History,
with a view to the production of histo-
rical knowledge in the students. It is
vital reflect on their concepts, their
way of production and intent to allow
the students also do understand that
the document imaging is produced by
a given society and has intentionality
and purpose to be investigated by the
documentary analysis.

Key words: Images. Representations.
Teaching of history.
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