O circulo e a flecha:
representacoes do tempo no
desenvolvimento da musica'

Resumo

O trabalho baseia-se na ideia de que as
expressoes artistico-musicais se arti-
culam dialeticamente com o desenvol-
vimento do pensamento humano e siao
um meio eficaz para esclarecer como
cada época histérica (e cada contex-
to social) produz suas referéncias de
sentido. A investigacdo analisa como a
ideia de tempo se “materializa” na mu-
sicalidade, especialmente nas socieda-
des arcaicas (mundo modal) e na mo-
dernidade (mundo tonal). Examinando
as estruturas modais (arcaicas), basea-
das na repeticdo e no ritmo pulsante, e
suas diferencas com relacdo ao sistema
tonal, procura-se demonstrar como a
dindmica do tempo varia culturalmen-
te do “circulo” (resisténcia a historia,
eterno retorno) a “flecha” (experiéncia
do progresso). Questiona-se, com isso,
a suposta evidéncia de que o tempo é
algo absoluto e universal.

Palavras-chave: Tempo. Musica. His-
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Gerson Luis Trombetta’

Preludio... Brevissimo

O tempo ¢ uma crianca,
criando,jogando o jogo de
pedras; vigéncia de crianca.

Heraclito, Fragmento 52

Apesar de ser a mais “metafisica”
dentre as formas artisticas, a musica
é um fenémeno mensuravel e capaz de
“encarnar” o senso de tempo como ne-
nhuma outra dessas formas, abrindo
“portas” para a compreensiao de cole-
tividades e eras. Uma das caracteris-
ticas que tornam a musica um fecundo
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objeto de investigacdo é seu carater
universal e sua presenca em todas as
sociedades. Além do forte indicio de
que a tendéncia para criar musicas es-
teja presente em nosso sistema nervo-
so juntamente com nossa propensao a
fala, outro aspecto que contribuiu para
sua universalidade é que admite uma
vasta gama de meios e materiais. E
bem verdade que, em termos de con-
dicdoes técnicas, ela ndo precisa mais
que a voz humana; porém, mesmo
em termos de usos da voz, a variacido
é impressionante Basta verificar, por
exemplo, as diferencas entre um blues,
uma aria e um mantra tibetano.

A diversidade de instrumentos e
materiais que podem ser incorporados
na construcdo musical é igualmente
extraordinaria. Cordas, sopros, peles,
membranas, madeiras, metais e, mais
modernamente, sintetizadores, cada
um com seu timbre e modo préprio de
ser executado, tornam a produgdo mu-
sical acessivel e variada. Além disso, a
musica pode se associar facilmente a
outras expressodes artisticas, como tea-
tro, 6pera, danca e cinema; é um acom-
panhamento imprescindivel a maioria
absoluta dos rituais de cunho religioso,
além de atividades esportivas e oca-
sides sociais importantes (casamen-
tos, funerais, homenagens e assim por
diante). A ubiquidade é, assim, uma
das marcas mais notaveis da musica.

Avariabilidade e a ubiquidade, no
entanto, ndo tornam a musica, e seu de-

senvolvimento histoérico, algo refrata-
rio a percepcdo de unidades, de légicas
e principios construtivos em comum. O
artigo que segue se ampara exatamen-
te na convic¢do de que as expressoes
artistico-musicais estdo articuladas
dialeticamente com o desenvolvimento
do pensamento humano e com os con-
textos especificos.? Para efeito de de-
limitacdo, procura-se investigar como
se caracterizam as musicalidades que
deram “corpo” as ideias de tempo como
“circulo” (tempo repetitivo, redondo ou
do eterno retorno), concepgdo basilar
do pensamento arcaico, e como “fle-
cha” (tempo da ruptura ou do progres-
s0), concepcao basilar do pensamento
moderno. O que se propde, em outras
palavras, é “temporalizar” a ideia de
tempo para, ao mesmo tempo, acessar
o modo como tal ideia foi constituindo
o “espirito” de cada época, gerando so-
noridades especificas.

A sonoridade do "tempo
redondo’

O pensamento arcaico,® de um
modo geral, ndo julgava que o mundo e
o homem estivessem sujeitos a acdo da
irreversibilidade do tempo. A intuicédo
do efémero, da “passagem das coisas”,
era apenas a experiéncia de um “tem-
po profano”, vazio de significado, ndo
do “tempo sagrado”, por meio do qual
se podia vencer a corrosdo provocada
pela fluidez das coisas. Por “tempo sa-
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grado” entendamos aqui uma espécie
de plano ontolégico que transcende a
realidade em seus aspectos histoéricos,
factuais e contingenciais. Ao acessa-lo,
os homens acreditam se livrar dos in-
fortunios a que estao sujeitos no “tem-
po profano”, como a morte, a miséria, o
sofrimento e a doenca, e passam a go-
zar da mesma plenitude de que dispu-
nham os grandes homens, como heréis
e reis, e os proprios deuses.

Trata-se, conforme observa Eliade
(2000), de um tempo cuja “sacralidade”
deriva da sua possibilidade de remon-
tar, por meio de um ritual, ao instante
primordial da criacdo. Tal performan-
ce deve incluir uma repeticdo do que
se imagina ter ocorrido nesse instante.
Nas palavras do autor,

[...] um sacrificio [o ritual], por exemplo,
nédo s6 reproduz exatamente o sacrificio
inicial revelado por um deus ab origine,
no principio dos tempos, mas também
se situa nesse mesmo momento mitico
primordial; quer dizer, todo o sacrificio
repete o sacrificio inicial e coincide com
ele. Todos os sacrificios sdo feitos no
mesmo instante mitico do principio; o
tempo profano e a duracao sdo suspen-
sos pelo paradoxo do rito. E 0 mesmo se
passa com as repeticoes, ou seja, com to-
das as imitacoes dos arquétipos; através
dessa imitacdo, o homem é projetado
numa época mitica em que os arquéti-
pos foram pela primeira vez revelados.
Surge-nos, entdo, um segundo aspecto
da ontologia primitiva: a repeticdo de
gestos paradigmaticos confere realida-
de a um ato (ou objeto) e é nessa medida
que ha uma aboli¢do implicita do tem-

po profano, da duracdo, da “histéria”;
aquele que reproduz o gesto exemplar é
transportado assim para a época mitica
em que esse gesto exemplar foi revela-
do. (ELIADE, 2000, p. 50).

Caso nao pudesse repetir o ato pri-
mordial, o homem arcaico sequer teria
condicoes de acessar o “tempo sagra-
do” em que tal ato se situa. Mesmo o
“tempo profano”, em que se encontram
as acoes dos homens, s6 faz sentido na
medida em que passa a ser justifica-
do por algo que pode transcendé-lo (o
“tempo sagrado”). E da possibilidade
de repetir o ato primordial por inter-
médio de um ritual que depende a legi-
timidade de toda a ontologia arcaica. O
ato primordial existe porque pode ser
atualizado por meio do ritual. No ritual
0 homem é projetado a uma época miti-
ca, um tempo imemorial em que os ar-
quétipos foram revelados. A abolicdo do
tempo profano e a projecdo do homem
no tempo mitico s6 sdo possiveis em in-
tervalos essenciais, ou seja, naqueles
“em que o homem é verdadeiramente
ele préprio: no momento dos rituais ou
dos atos importantes (alimentacao, ge-
racdo, cerimonias, caca, pesca, guerra,
trabalho, etc.)”. (ELIADE, 2000, p. 50).
Repetir ndo é o mesmo que apenas imi-
tar algum acontecimento passado, mas,
sim, trazé-lo para o momento presente.
Todo sacrificio repete o sacrificio inicial
e coincide com ele; o significado de “re-
petir” fica, assim, bastante préximo de
“recomecar”.

217

Historia: Debates e Tendéncias — v. 8, n. 1, jan./jul. 2008, p. 215-225, publ. no 12 sem. 2009



s

E precisamente na ideia de repe-
ticdo como recomeco que o horror dos
homens arcaicos em relacdo a histéria
fixa suas raizes. Uma visdo de mun-
do que prima pelo ritual da repeticao
como base para a salvacdo certamente
nao é fruto do acaso: resulta, antes, da
tentativa de construir protecdo contra
a intuicdo do efémero e do passagei-
ro, as pequenas mortes que, em todo
momento, enxergamos nas coisas e em
nés mesmos. Embora no tempo tenha-
mos nascido (apesar de ser ele “quem”
nos “da a vida”), também é nele que
morremos (também é “ele” “
“tira”). O fato de que nascemos e mor-

quem” nos

remos, porém, nao constitui um proble-
ma para o homem arcaico. O problema
nao é “morrer”, mas “morrer para sem-
pre”. Como o mistico, 0o homem religio-
so em geral, o homem arcaico vive num
continuo presente; esta ciente de que
pode se redimir na possibilidade de re-
memorar o ato primordial da criacédo
num ritual capaz de leva-lo ao “tempo
sagrado”. O contrario disso (a impos-
sibilidade de acessar essa dimensao) —
isto sim — constituiria um problema.

O ritual vence o efémero na me-
dida em que representa uma porta de
acesso ao passado “fora do tempo”. Por
intermédio dele nédo s6 repetimos o ato
primordial da criacdo — mesmo porque
repetir por repetir ndo produz qualquer
efeito —, mas também ficamos aptos a
trazé-lo até noés, até o presente. O sen-
tido da experiéncia da temporalidade

vivida pelo homem arcaico, bem como
os motivos que governam os arquéti-
pos da repeticdo nos planos césmico,
biolégico e historico, pode ser assim
sintetizado:
De um lado, a anulagdo da caducidade
das coisas pela regeneracio constante
do seu ser. De outro, a anulacdo da ir-
reversibilidade do tempo pelo retorno
ciclico ao seu comeco, a sua origem.
Na realidade, a anulacdo da caduci-
dade das coisas e da irreversibilidade
do tempo vao juntas: é pela reversao
do tempo que a caducidade dos seres é
anulada e é pela anulacéo da caducida-

de das coisas que o tempo é revertido.
(DOMINGUES, 1996, p. 25).

Do ponto de vista da sonoridade,
as sociedades arcaicas vao precisar, ao
mesmo tempo, de algo cuja marca mais
explicita seja a repeticéo, a reversibili-
dade, a negacéo da passagem do tempo
e de algo que possa acompanhar os ri-
tos. E exatamente isso que é oferecido
por aquilo que podemos chamar gene-
ricamente de mundo modal.* O mundo
modal pode ser considerado como a épo-
ca musical que vai desde as primeiras
tentativas de por ordem no mundo dos
ruidos’® até o final da Idade Média. Nes-
se periodo, a musica é caracterizada
principalmente por um pulso fortemen-
te definido e por um carater circular
das estruturas ritmicas e melédico-har-
monicas. Nesse contexto, o pulso pode
aparecer basicamente sob trés formas:

a) como pulso propriamente dito,

de maneira bastante explicita,
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produzido por instrumentos de
percussao (tambores, peles, ma-
deiras, etc.) e imitando os bati-
mentos cardiacos;

b) como uma pequena melodia
(fragmento melddico) que é re-
petida em ciclos;

¢) como uma tonica fixa sobre a
qual danca uma melodia, fre-
quentemente encontradas nas
musicas do Iraque e da India (de
modo especial as que combinam
sitar e tabla) e nas musicas pro-
duzidas com gaita de foles.

A estrutura pulsante, notadamen-
te repetitiva e circular, congrega dois
significados béasicos:

a) reproduz uma visao de mundo
que também é imutavel; a vi-
sdo de um mundo que se move
em ciclos repetitivos. A musica
é mais uma forca contra a ino-
vacdo e vincula-se a uma ordem
social eterna e imutavel, recu-
sando qualquer resquicio de
ruptura, progresso ou historia;

b) enquanto som fundado na repe-
ticdo, a musica modal é portado-
ra de uma mensagem de sacrifi-
cio. A sua constituicdo, de ritmo
hipnético, é propicia ao transe
do corpo e um auxilio precioso
para producdo dos efeitos de-
sejados nos rituais religiosos.
No transe, que inclui sempre a
excitacdo do corpo até o limite,
o individuo “sai de si mesmo” e
toca o sobrenatural.

No mundo modal, portanto, nao
existe um significado interno da musi-
ca, nem existe valor na sonoridade em
si mesma. A musica ndo é tomada como
lugar de exposicdo de ideias ou sen-
timentos subjetivos, ou seja, ndo tem
natureza autoral. Isso tem a ver com a
presenca forte da coletividade e a ine-
xisténcia de uma nocéo ja delineada de
subjetividade. Todos os eventos ritua-
listicos tém de ser desenvolvidos entre
uma comunidade ou grupo de pessoas.
No caso da musica modal, ndo impor-
tam os nomes dos possiveis autores de
uma composicdo; basta que ela cum-
pra com sua funcdo de produzir, por
meio da repeticdo (pulso), um estado
alterado de consciéncia a fim de que os
praticantes do ritual possam acessar o
“tempo sagrado”. O som é instrumento
e assume aqui um valor de culto.

Com relacdo ao vinculo entre o
“natural” e o “sobrenatural” produzi-
do pela musica, vale a pena verificar,
por exemplo, a génese das notas que
compdem a escala ocidental diatonica
(heptatonica). Tendo sido sistematiza-
da, primeiramente, por Pitagoras, a
escala das sete notas musicais guarda
intensa simetria com a ordem césmi-
ca, ideia fundamental para a cultura
grega classica. O som, o tempo e o es-
paco deveriam se relacionar harmoni-
camente. A consequéncia é a divisdo do
espaco sonoro natural® em sete notas
musicais.” O quadro abaixo, sugerido
por Wisnik (1989, p. 97), expoe melhor
tal simetria:
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Ré Sol D6 Fa Si (bemol) Mi La
Lundi Mardi Mercredi Jeudi Vendredi Samedi Dimanche
Monday Tuesday |Wednesday Thursday Friday Saturday Sunday
Dia da Lua |Dia de Dia de Mercurio Dia de Dia de Dia de Dia do Sol

Marte Jupiter Vénus Saturno

Ainda que na Grécia Classica a
nocdo de tempo seja muito mais rica
que o puro circulo do eterno retorno,®
assumindo nuancas semanticas bas-
tante complexas, a musica (a arte das
musas) permanece com notavel forca
simbélica, pois é capaz de colocar o ho-
mem em sintonia com a ordem césmica
(Cosmos).

O tempo-flecha e o progresso
in musica

Em termos de sonoridade, o rom-
pimento do mundo modal ocorrera a
partir do desenvolvimento das contra-
dicoes geradas no interior do canto gre-
goriano.” A musica a que o cantochéo
corresponde desenvolve-se no plano
das alturas (frequéncia), negando o rit-
mo recorrente e as estruturas simétri-
cas da cancéo popular, para fluir sobre
as silabas sonoras. O seu carater passa
a ser estatico, em oposicdo as musicas
do transe. O transe é dindmico, gerado
a partir do movimento do corpo e da
anulacdo progressiva da mente; o éx-
tase, por sua vez, é estatico, deixando
o corpo imoével e cooptando a energia
mental. Dai decorre, na musica gre-

goriana, a negacdo de qualquer pulsa-
cao.

As composicoes gregorianas repre-
sentam, assim, o territério de luta en-
tre a elevacao ascética e a seducao sen-
sivel do ouvido,!° nele, toda e qualquer
dissonédncia é sufocada; neste territo-
rio, as polifonias complexas ndo eram
muito bem vindas. Em 1322 o papa
Jodo XXII emitiu a primeira procla-
macido papal a versar exclusivamente
sobre a musica, a Dacta sanctorum pa-
trum. Sua ira era dirigida as inovacgdes
da ars nova e ao fato de as musicas dos
oficios religiosos se encontrar “conta-
minada” por semibreves e minimas e
“pervertida” por melodias seculares.
Segundo ele, as vozes polifonicas fica-
vam correndo de um lado para o outro,
excitando o ouvido ao invés de acalma-
lo, e a devocgéo, objetivo primordial do
culto, estava sendo substituida pela
lascivia. (CROSBY, 1999, p. 153).

No contexto da sonoridade grego-
riana, o tritono, figura representante
da dissonancia, é, simplesmente, coi-
bido, em nome da harmonia e da “cal-
ma” da polifonia medieval. O tritono
corresponde a quarta aumentada —
intervalo de trés sons que temos, por
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exemplo, entre o fa e o si ou entre o dé
e o fa sustenido. Na Idade Média era
conhecido como diabolus in musica. A
dissonédncia que o tritono representa
ndo poderia “materializar-se” uma vez
que, na cosmovisiao medieval, indica-
ria “falha c6smica”, a figura do mal, do
imperfeito, do diabo. No contexto me-
dieval ndo ha nada a fazer com o trito-
no, a nao ser evita-lo a todo custo. Nas
outras tradicdes modais, o tritono nao
recebia uma tao grande importancia
(negativa), pois permanecia “afogado”
no interior dos ritmos pulsantes.

A polifonia que se desenvolve na
Idade Média ao longo dos séculos IX a
XV, marcada pela trama simultaneiza-
da das vozes, vai suscitar um problema
concreto: como lidar com o desvio, o aci-
dente, a dissonéncia? Segundo Wisnik
(1999), podemos encontrar aqui o ele-
mento desencadeador de uma nova épo-
ca musical: o mundo tonal. E o mundo
da “vinganca do tritono”, do “pacto com
o diabo”. O negado — a dissonancia —
ressurge como elemento gerador de
um novo sistema, baseado nas trocas
entre tensdo e repouso (resolugéo). A
aceitacao do tritono (diabolus in musi-
ca) como componente do tecido musical
s6 é possivel na medida em que vem
acompanhado pela promessa de sua
resolucao.

A tensao criada pelo tritono e a
eficacia estética demonstrada pelo
compositor ao resolver tal tensdo aca-
bam por se tornar um simbolo de poder

e de autonomia conquistados pelo ho-
mem moderno. Tal homem, que agora
tem seus medos diminuidos com rela-
cao as forcas sobrenaturais, encontra
as condigoes racionais de — como suge-
re a ideia de pacto — negociar com elas.
E pertinente registrar que, quando o
pensamento moderno estava dando
seus primeiros passos, as histérias de
“pacto com o diabo” passam a apare-
cer com frequéncia, primeiro na tradi-
cao oral e depois em textos literarios.
Sao as histérias protagonizadas pela
figura lendaria do Fausto, que come-
cam a surgir no século XVI em multi-
plos relatos e narrativas, como na obra
dramatica de Christopher Marlowe,
Historia trdagica do doutor Fausto, pu-
blicada em 1592.1

A partir do Renascimento, entéo,
as caracteristicas tonais passam a
ocupar espacgos cada vez mais hegemo-
nicos. O rompimento com o mundo mo-
dal representa uma mudanca ocorrida
no valor mesmo das obras de arte. Na
medida em que estas se emancipam
do uso ritualistico, aumentam as oca-
sides para sua exposicdo. O valor de
culto, que fundava o sentido da arte,
passa a ser substituido pelo valor de
exibicdo. Cada vez mais a arte é fei-
ta na perspectiva de ser exposta, ndo
mais de ser acessada exclusivamente
pelos iniciados.!? O valor de exibicao se
consolida na mesma medida em que os
processos de producio da obra passam
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a ser amplamente racionalizados e sis-
tematizados e os materiais, incluindo o
som e 0 espacgo, passam a ser metrifica-
dos.!®* Na musica, o compositor passa a
dispor do campo sonoro de acordo com
sua vontade racionalmente mediada,
levando a afirmacéo da sua capacidade
de controle. A hierarquizac¢édo dos tons
e o estabelecimento de uma gramatica
musical oferecem ao sujeito (composi-
tor) as condigcoes técnicas para domi-
nar'* o espago sonoro e transpor em
mausica todos os seus temas.

Na mausica tonal, além da efeti-
vacdo de um sistema de composicdo
com regras claras, os jogos de tenséo-
resolucdo passam a atravessar todo
o tecido musical. Com a presenca dos
momentos de tensdo, a musica ganha
dinamica narrativa e incorpora a ideia
de progresso. Uma das formas musi-
cais em que essa dinamica aparece de
maneira bastante explicita é a sonata,
com uma estrutura constante de trés
movimentos, governados por um jogo
narrativo que “conduz” o ouvinte “mo-
vimentando-o” para frente, através de
tensodes e repousos, na direcdo de uma
resolucao final.’

E no horizonte deste “espirito”
que podemos verificar o ideal de pro-
gresso pressuposto numa concepcao
linear (“flecha”) de tempo. Referimo-
nos, certamente, a um “paradigma”
completamente diferente daquele em
que estavam as sociedades arcaicas.
O homem moderno parece ter perdido

aquilo a que anteriormente chamamos
“pavor da histéria”. O “tempo-flecha”,
para a sociedade moderna, é condicdo
para o progresso, ndo para o fim defini-
tivo, como pressupunha a mentalida-
de arcaica. Essa mudanca de ponto de
vista deve-se, sobretudo, a confianca
de que os avancos, tanto econdmicos
quanto cognitivos, levam o homem a
territérios qualitativamente superio-
res. Mesmo que néo exista mais um
“tempo sagrado” que prometa reftgio
contra as desgracas da vida, ha “pode-
res” conquistados que, conduzidos por
meios racionais, prometem iluminar
todos os recantos que antes inspira-
vam medo e temor.'6

Esse ideal de progresso aparece
em muitas manifestacdes culturais na
modernidade. Na miusica, por exem-
plo, o binémio “tensdo e resolucio”,
caracteristico de composicdes tonais,
indica a confianca no fato de que a ra-
zdo — aqui simbolizada pelo momento
da resolucdo — pode fazer frente as
ameacas e as tensodes que o tempo de-
sencadeia —, exemplificadas nesse caso
pela dissonancia. Diferentemente do
arcaico, o homem moderno admite em
sua concepcdo de tempo a ameaca e a
tensdo — mas somente na medida em
que pode resolvé-las. Para isso, conta
com a capacidade que a razao tem de
esclarecer o mundo e a si mesma.

Outro aspecto a destacar, quando
se investigam as diferencas de menta-
lidade entre arcaicos e modernos, é a
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substituicdo da énfase na coletividade
pela énfase na individualidade. Para
os modernos, ndo se trata apenas de
conceber a sociedade como uma indi-
vidualidade, mas, sobretudo, de per-
ceber que ja nao ha mais sentido em
falar de uma “unidade primordial” que
abrange todo o universo e a qual a so-
ciedade, por meio de uma coletividade
— uma das condicoes do ritual —, deve
em menor escala se reportar.

A figura que melhor ilustra esse
ponto de vista é o burgués. Desprovido
da crenca numa “unidade primordial”,
ele entende, primeiramente, que nao
ha aquilo a que os arcaicos chamavam
o “ato primordial” para ser “repetido”
e, por conseguinte, “acessado” num ri-
tual; e, posteriormente, que também
nao ha algo como um “ritual” que “re-
pete” ou “recomeca” o “ato primordial”
a fim de que o tempo em que os fatos
aconteceram — o “tempo profano” — pos-
sa se reverter. O burgués preocupa-se
em se prover de bens e propriedades
com vistas a um futuro,’” um futuro
que promete ser mais feliz, no qual o
investimento promete retorno. E é por
ter “vistas a um futuro” — por ser causa
e consequéncia de um modelo de socie-
dade que concebe linearmente o tempo
e, consequentemente, tem consciéncia
da irreversibilidade dos acontecimen-
tos — que ele se preocupa em prover-
se de bens e propriedades. O burgués
sabe que suas acbes sdo consumadas

pelo tempo — sabe que nao podera reco-
mecar um ciclo toda a vez que “repetir
o ato primordial da criacao”.

O otimismo no progresso, chan-
celado pela capacidade da razdo em
resolver tensdes e simbolizado pelo
mundo tonal, serd posto sob intensa
critica, musicalmente falando, ainda
no final do século XIX. Mas é no ini-
cio do século XX, com o dodecafonismo
de Arnold Schoenberg, que, abolindo a
resolucéo, prolongando a tensédo e sa-
botando a expectativa do ouvinte, essa
critica fica bastante explicita. Desen-
volver essa hipédtese, porém, ndo esta
ao alcance deste artigo.

Abstract

The circle and the arrow: time
representations in the development
of music”

This paper is based on the idea that
musical-artistic expressions are con-
nected dialectically to the development
of human thinking, and that such ex-
pressions are an effective way of ex-
plaining how each historical period
(and each social environment) produ-
ces its own understandings of mea-
ning. The investigation analyzes how
the concept of time materializes in mu-
sic, especially in archaic societies (mo-
dal world) and in the modern era (tonal
world). Examining the modal structu-
res (archaic), based on repetition and
pulsing rhythm, and their differences
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contrasting with the tonal system,
we attempt to demonstrate how time
dynamics varies culturally from the
“circle” (resistance to history, eternal
return) to the “arrow” (progress expe-
rience). We question, based on this, the
assumption that time is absolute and
universal.

Key words: Time. Music. History.

Notas

2 Esse modo de examinar o sentido da musica (e

da arte) tem, obviamente, influéncia do que Pe-
ter Burke (2004) denomina de “histéria cultural
classica”. Apesar de néo se tratar de nenhum
exercicio de ortodoxia, a investigacdo também
se ampara na noc¢do hegeliana de “espirito da
época” (Zeitgeist), de modo especial como apare-
ce em suas Licoes de estética (“Vorlesungen tiber
die Asthetik”).

Utiliza-se o termo “arcaico” (e/ou sociedades ar-
caicas) conforme empregado por Mircea Eliade,
especialmente em seu “O mito do eterno retor-
no”.

4 A disting¢do entre mundo modal e mundo tonal
se baseia, aqui, no texto “O som e o sentido”,
de José Miguel Wisnik. Como néo pretendemos
esgotar detalhes técnicos, mas apenas apanhar
o0 espirito geral do desenvolvimento da musica,
tomamos a liberdade de resumir as descrigoes
e abreviar ao maximo os detalhes técnicos. No
texto de Wisnik, evidentemente, a exposicdo é
muito mais precisa.

Segundo Wisnik (1989, p. 27), a “musica, em
sua histéria, é uma longa conversa entre som
(enquanto recorréncia simbdlica, producdo de
consténcia) e o ruido (enquanto perturbacéo re-
lativa da estabilidade, superposicdo de pulsos
complexos, irracionais, defasados)”. Nesse sen-
tido, a musica é sempre uma opgéo cultural por
um som ordenado e periédico no meio turbulen-
to dos ruidos.

O espaco sonoro natural é aquele que vai de
uma nota até sua correspondente uma oitava
acima ou abaixo — de dé até dé, por exemplo. O
espaco sonoro natural pode ser observado quan-

10
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do esticamos uma corda e a tocamos, resultando
numa determinada nota e, depois, a dividimos
ao meio, tocando novamente. O espago sonoro
entre a corda esticada e a corda dividida ao meio
corresponde ao espaco sonoro natural.

E importante ressaltar que a divisdo do espaco
sonoro natural em sete é uma opcao da cultura
ocidental (grega). Em outras culturas, como, por
exemplo, em algumas regides da India, o espa-
¢o sonoro natural é dividido em mais de setenta
notas, constituindo os chamados “microtons”.
Segundo Domingues (1996, p. 29-32), os gregos
aprofundaram a experiéncia da temporalidade,
introduzindo termos que modalizam o tempo. O
léxico grego sobre o tempo pode ser assim re-
sumido: chrénos, designando o os intervalos, as
divisdes possiveis no tempo; krénos, designando
o deus de pensamentos funestos e que devora
os proprios filhos, conforme a “teogonia” de He-
siodo; chrénos, termo oriundo da teologia érfica
e que se refere a um tempo que nédo envelhece,
imperecivel e imortal, simbolizado por uma ser-
pente que se enrosca em si mesma fechando-se
em um circulo; aién, é o tempo da duragdo, da
qualidade e que, conforme sugere Heraclito,
equivale ao tempo de uma crianca brincando;
émar, palavra utilizada por Homero para desig-
nar o dia; héra, também é um termo utilizado
por Homero com um sentido amplo, designan-
do desde as estagdes do ano até o momento que
convém a uma atividade; e, finalmente, kairds,
de uso corrente pelos sofistas e que designa o
tempo privilegiado, o tempo da oportunidade
para decidir e agir.

Atribui-se a Gregério, O Grande, que foi papa
entre 590 e 604, a composicio do corpo de cantos
liturgicos que veio a receber seu nome. Algumas
versoes dao conta de que o papa Gregério redi-
giu tais composicoes a partir de um ditado do
Espirito Santo, manifesto sob a forma de uma
pomba branca. (CROSBY, 1999, p. 138).
Elementos ambiguos e ambivalentes ja servi-
ram como operadores hermenéuticos de diver-
sos trabalhos sobre a Idade Média. Destaca-se,
de modo especial, o livro Uma histéria do corpo
na Idade Média, de Jacques Le Goff e Nicolas
Truong, onde se investigam as tensdes entre o
que os autores chamam de Quaresma (jejum,
abstinéncia) e carnaval (gula, prazer, banque-
te).

E importante registrar que a histéria mais co-
nhecida de Fausto é a de Goethe, escrita em
pleno periodo roméantico das artes (a primeira
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parte é publicada em 1808) e que pode ser asso-
ciada ao programa filoséfico geral do idealismo
alemao por colocar a figura do sujeito, de modo
especial o seu carater de ser livre, no centro da
narrativa dramatica e das preocupagoes teéri-
cas.

Sobre este aspecto ver o ensaio “A obra de arte

na época de suas técnicas de reproducio”, de

Walter Benjamin.

13 Sobre isso ver “A mensuracdo da realidade:
a quantificacdo e a sociedade ocidental 1250-
1600”7, de Alfred W. Crosby, de modo especial a
parte II: “Riscando o fésforo: a visualizagdo.”

14 A ideia de dominio e de controle que acompa-
nha a producéo artistica e a ciéncia moderna vai
fazer eco no modo como se da a relagdo com o
tempo. A sofisticacdo dos relégios mecénicos é
uma forma bastante eficiente de tornar o tempo
mais controlado, moldando-o aos interesses do
mundo econdmico e das rotinas do trabalho. A
esse respeito podem-se consultar os trabalhos
de G. J. Whitrow, citados nas referéncias.

15 Sobre a relagdo entre forma sonata, a dindmica
narrativa e a ideia de progresso, sdo particular-
mente esclarecedores os textos de Henry Bar-
raud, “Para compreender as musicas de hoje”,
p. 15-41, e de Maria de Lourdes Sekeff, “Curso e
dis-curso do sistema musical (tonal)”.

16 Sobre as relagoes entre ciéncia e progresso ver

O mito do progresso, de Gilberto Dupas e Nau-

frdagios sem espectador: a idéia de progresso, de

Paolo Rossi.

A respeito do ethos que leva o burgués a consoli-

dar rotinas, racionalizando e calculando o tem-

po, remetemos ao classico A ética protestante e o

espirito do capitalismo, de Max Weber.

1
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